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Ο Ντίνος και η πόλη 


Κώστας Βαρώτσος: Το έργο σου µπορεί να σε εξαφανίσει 
Βυθισµένη θεσσαλονίκη 
Οι (άλλες) µέρες του 96 
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ΜΙΑ ΕΚΔΟΣΗ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Το παρόν τεύχος 
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µετῃν ευγενική 
υποστήριξι 
τις εταιρείας: 


ΙΠΑΙΙΑΕΧΑΚςΠΟυ 
ΙΕΝΕΙΙΕΡΥ 


μοι 


νώῤθῤηφ-- 


Βἰποαίίο )οσα[αΐ 
Ι/6'/{ πιθοί αφαἱῃ, 2020 
Μελάνια και ακρυλικά 


ΣΤο έργο αναρτήθηκε στην ψηφιακή πλατφόρμα 
του ΜΟΜΙις ΓΘ5.ΠΊΟΠΠΙΙ5.4Ι, ως ανταπόκριση στην 
ανοιχτή πρόσκληση του Οργανισμού προς το κοινό 
να σχολιαστούν µε εικαστικά µέσα οι συνθήκες 


εγκλεισμού που βιώσαμετο προηγούμενο διάστηµα. 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΗ ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ 
Βίκη Παπαδημητρίου 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΣΥΝΤΑΞΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Ἆρις Γεωργίου, Θούλη Μισιρλόγλου, Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Λέων Α. Ναρ, 
Σάκης Σερέφας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, Ελευθερία Στόικου, 

Στελλίνα Τρωιάνου, Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γιώργος Αλισάνογλου, Δημήτρης Αραβαντίνος, Χάρις Αρώνη, 

Γιάννης Βανίδης, Χιονία Βλάχου, Ἆρις Γεωργίου, Γιάννης Επαμεινώνδας, 
Χρίστος Ζαφείρης, Αγγελική Ζουμπούλη, Δημήτρης Κόκορης, 
Γιώργος Κορδοµενίδης, Λίζα Μαμακούκα, Θούλη Μισιρλόγλου, 

Αμίνα Μόσκωφ, Κώστας Μπλιάτκας, Αλεξάνδρα Μυλωνά, Λίνα Μυλωνάκη, 
Λέων Α. Ναρ, Μανόλης Ξεξάκης, Σάκης Παπαδημητρίου, 

Ηρακλής Παπαϊωάννου, Ντίνος Παπασπύρου, Μιχάλης Παππούς, 
Κώστας Πλαστήρας, Σάκης Σερέφας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 

Αννίτα Στυλοπούλου, Βαλεριάνο Τροϊάνι, ΜικέλετΤροίάνι, 

Στελλίνα Τρωιάννου, Στέργιος Τσιούμας, Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΕΡΕΥΝΑ - ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΥΛΗΣ Χριστίνα Χαλεπλίδου, Χιονία Βλάχου 
ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Άρις Γεωργίου, Ελένη Τσιτσιµπίκου 

ἀΒΛΡΗΙς ΡΒΕ ΡΒΕΣΣ / ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Ανθή Καλταπανίδου 

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Κατερίνα Δημοπούλου 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 54622 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝΝΝρ6ΘΡθ.ΟΓ 

Τιμή τεύχους δε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30ε 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών 60 ε 
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Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 551748 

6-Π]αϊι ἰῃεςεροιἰσῶρθερθ.ς/ 

ΝΝΝΗΡΘΘΡΟΘ.ΟΦΥ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
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Ο κύριος ΑΖΑ α. Κ.δ, Γιάννης Ζαχόπουλος 

Μια διπλή προσφορά στην κινηματογραφική παιδεία της Θεσσαλονίκης 
Συνέντευξη στην Αγγελική Ζουμπούλη 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Φοίνικας - 0 όγδοος Περίπατος στην πόλη 
Ηρακλής Παπαϊωάννου 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Ο Ελία Καζάν στην Θεσσαλονίκη 
Γιώργος Σκαμπαρδώνης 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΤΟΠΟΣΗΜΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
Το στούντιο «Αγροτικόν) του Νίκου Παπάζογλου 1974 - 1983 
Λέων Α. Ναρ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΝΕΑ ΑΝΑΓΝΩΣΗ 
Έρπην, από τη θάλασσα στη Ροτόντα 
Ἆρις Γεωργίου -- Γιάννης Επαμεινώνδας 


ΜΟΥΣΙΚΗ 

Μάγισσα Θεσσαλονίκη 

Κέντρο Διερχομένων, Εγνατία, Καραμπουρνάκι, δυτικές συνοικίες 
Χρίστος Ζαφείρης 


ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 

Στην πλατεία Ναυαρίνου, το πλατάνι είδε 

Σάκης Σερέφας 

Το τσολιαδάκι, ο ποιητής Κλείτος Κύρου, µετον πατέρατου 
Χρίστος Ζαφείρης 


ΘΕΜΑ 
Φώτης Ζερβόπουλος(Ζερβῇ ό) ένας ξεχασµένος συνθέτης 
Γιώργος Σκαμπαρδώνης 


ΕΙΚΟΝΑ ΚΑΙ ΓΡΑΦΗ 
Θεσσαλονίκη - Καλοχώρι «ΜΠΑΓΚΛΑΝΤΕΣ 2010) 
Αννίτα Στυλοπούλου, Βαλεριάνο Τροΐάνι, Γιώργος Αλισάνογλου 


ΑΓΙΑ-ΣΟΦΙΑ 
«Οι κοχλιαί ή λαβύρινθοι» της Μεγάλης Εκκλησιάς 
Κώστας Πλαστήρας 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 
Κάποτεστη ΔΕΘ... 

Στελλίνα Τρωιάννου 
Μι5.Βοβίηεοη 

Λίζα Μαμακούκα 

Το εγγονάκι 

Αλεξάνδρα Μυλωνά 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

14 Σεπτεµβρίου 2020.Του Τιμίου Σταυρού 

Ἆρις Γεωργίου 

Ποιήματα ξένων για τη Θεσσαλονίκη 

ΡΒΟΜΕΝΑΡΕ 5ΕΝΤΙΜΕΝΤΑΙΕ ΡΕΝΑΝΤ Ι΄ΟΙΥΜΡΕ (Βἰεςἰοῖίο (αηιιάο) 
Μετάφραση: Σάκης Σερέφας, Εικονογάφηση: Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης 
Ρούλα Αλαβέρα 

Γιώργος Κορδοµενίδης 

Φωτογραφία: Γιάννης Βανίδης 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ 


του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Ωςπότε, 
Κατιλίνα; 


Δεν είναι µόνον οι δυσμενείς υγειονομικές συνθήκες, που εμφανίζονται µε 
τέτοια σαρωτική µορφή κάθε μισό αιώνα. Δεν είναι µόνον ότι καταργήθηκε ο 
ασπασµός, π χειραψία, ακόµπ Και το τυχαίο άγγιγμα. Είναι π βαριά ατμόσφαιρα, 
σαν να ετοιμάζεται κρυφά µια µεγάλη συνομωσία εναντίον του αυτονόητου. 
Ωσάν να πρόκειται να καταργπθεί π «καλημέρα», να τεθεί εκτός νόµου π 
ευγένεια (Και µόνο που χαρακτπρίζεται ως «αστική» ισοδυναµεί µε περιορισμό 
τπς). Αισθάνομαι ότι κάποιοι κυκλοφορούν στο δρόµο όχι για να κάνουν κάτι 
Χρήσιμο, αλλά για να τιμωρήσουν τους υπόλοιπους. Να τους τιμωρήσουν γιατί 
είναι νοµοταγείς, φιλήσυχοι, σέβονται τους Κανόνες, ακολουθούν τις επιταγές 
της επιστήµπς, προσπαθούν να βελτιώσουν την µικροκοϊνωνία τους. Ίσως να 
µην υπάρχει ένας σατανικός Κατιλίνας που βυσοοδοµεί µε µαεστρία κατά του 
δπμοκρατικού πολιτεύματος, αλλά πολλοί μικροί Κατιλινίσκοι συνωμοτούν µε 
αχαλίνωτο θράσος εναντίον της ποιότητας της ζωής µας. Τους γνωρίζουμε και 
τους διακρίνουμε αµέσως. Δεν εμφανίστηκαν σήµερα. Υπήρχαν από πολλά 
Χρόνια. Παλαιότερα απλώς πετούσαν τα σκουπίδια έξω από τον κάδο και 
µπαίνανε στο ασανσέρ µε το τοιγάρο στο χέρι σήµερα κυκλοφορούν µε 
ακάλυπτα πρόσωπα και σπρώχνουν τον παππού για να περάσουν πρώτοι. 

Η επιστήµἩ, ο νόμος, π λογική δεν έχουν γι’ αυτούς σπµασία. Σπµασία έχει αυτό 
που επιθυμούν. Υπάρχουν χάρη στῃν ανοχή µας. Δεν είµαστε βέβαια π πρώτη 
κοινωνία στην οποίαν κάποιος µπορεί να οτρέφετα!ι κατά της πλειοψηφίας, 
Χωρίς να τιμωρείται γή αυτό, Είκοσι έναν αιώνες πριν ο Κικέρων εκφώνποε ένα 
λόγο, από τον οποίον θυμόμαστε µία φράσπ, αλλά οπανίως το νόημα: 

«Ως πότε Κατιλίνα θα καταχράσαι την υπομονή µας; 

Πόσο ακόµπ αυτή σου π µανία θα µας εµπαίζει; 

Σε ρωτώ: Ως πού θα φτάσει π αχαλίνωτη θρασύτητά σου)» 

Και έπειτα: 

«“Ο ἵαπιρογα, Ο πιοος”] Η βουλή αντιλαμβάνεται! τις πράξεις του, ο ύπατος 

τις βλέπει, εκείνος όµως ζει. Και στη βουλή έρχεται’ 

και σε δηµόοιες ουνεδριάοεις ουμμετέχει' 

καὶ µε τα µάτια οπμαδεύει ποιον από µας θα σφάξει». 

Ο. Κικέρων επικράτπσε, αλλά νίκη του ήταν προοωρινή. Οι αντίπαλοί του 
κατάφεραν να τον εξορίσουν στη Θεσσαλονίκη ενάµισπ χρόνο. Τον σκέπτομαι 
να κάθεται περίλυπος στην αρχαία αγορά, στο Υγρίορογίίειις στη οπµερινή οδό 
Φιλίππου, να υφίσταται τα περιφρονπτικά βλέμματα των αρχαίων ουντοπιτών 
µας Καὶ να διαλογίζεται για το όριο της θρασύτπτας, Καθώς περίμενε 
υπομονετικά την ανάκλποπ στπ Ρώμπ. 5 
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Πίσω από µια 
ψευδομνηµειακή 
πύλη 


Θα μπορούσε να είναι και κουίζ σε περιοδικό. Η φωτογραφία περιλαμβάνει δύο θέατρα, έναν κινπµατο- 
γράφο και ένα νοσοκομείο. Επίσης, µια σειρά από ξυλαποθήκες και µερικά από τα ακριβότερα οπίτια σε 
αυτήν τῃν περιοχή της πόλπς, µαζί µε ένα κατάλοιπο από την οθωμανική οχύρωσπ της πόλης, και µια 
ξύλινη αποβάθρα, που µας έκοψε ο φωτογράφος. Το επίκεντρο είναι το ψυχαγωγικό Κέντρο του Λευκού 
Πύργου, το οποίο κατεδαφίοτηκε το 1958 (δεν έχει Καμία οχέσπ µε κανένα «βασιλικό θέατρο»). Εκτός 
από το κεντρικό κτίριο, περιλαμβάνει στα αριστερά µια οθόνη κινηματογραφικής προβολής και δίπλα της 
µια οκπνή βαριετέ (π προβολή ταινιών ουνοδευόταν πάντοτε από «νούμερα» βαριετέ). Στα δεξιά τού 
κυρίως κτιρίου διακρίνεται ένα υπαίθριο θέατρο µε τη οκπνή του. Είναι περιφραγμένο, σε αντίθεση µε τον 
κινπματογράφο, που οπµαίνει ότι πληρώνεις ιδιαίτερο ειοιτήριο. Η είσοδος στο ουγκρότηµα, µια Ψευδο- 
μνημειακή πύλπ, μόλις διακρίνεται πίσω αριστερά από το Κυρίως κτίριο. Οἱ αποθήκες απλώνονται στα 
δεξιά τπς εικόνας και ανήκουν οτπν ελληνική κοινότητα. Το νοσοκομείο βρίοκεται στα αριοτερά του 
Λευκού Πύργου (διακρίνετα! π υπερυψωµένπ κεντρική του πτέρυγα). Τα οικοδομήματα της οδού Εθνικής 
Αμύνης -που ανήγειρε ο Αμπντούλ Χαμίντ- δεν έχουν συμπλπρώσει ούτετριάντα χρόνια ζωής, καθώς εἰ- 
µαστε πριν από το 1920. Από μπροστά τους διέρχεται τροχιοδροµική γραµµή που οδηγεί στπν Εγνατία, 
Το τραμ (ένα βαγόνι µόνον) διακρίνεται στο Κέντρο ακριβώς της φωτογραφίας. Πολύς κόσμος απέξω, 
αλλά λίγος µέσα στο ουγκρότημα. Δεν ήρθε ακόµπ π ώρα της διαοκέδασπς. 

Δύοκολα θα βρεις ένα γεγονός που να ουνέβη στη Θεοσαλονίκπ µέχρι τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο και 
να µην έχει σχέσπ µε το «κέντρο του Λευκού Πύργου». Πολιτικές συγκεντρώσεις, µπχανορραφίες και 
απλές οικογενειακές διασκεδάσεις, τα πρώτα βήματα του κινηματογράφου, δεκάδες θίασοι και καλλιτέχνες 
κρύβονται µέσα σε φωτογραφίες σαν κι αυτές. Επιτρέψτε µου να ξαναπώ: δεν είναι π φωτογραφία που 
αξίζει χίλιες λέξεις’ είναι ό,τι μπορείς να διακρίνεις αυτό που της δίνει αξία. 


Ευάγγελος Χεκίμογλου 
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Ψηφιακή 


ΕΥΡΩΠΑΊΚΗ ΚΟΙΝΟΤΗΣ 
[οε Ι 


Για πρώτη φορά µετά το 1940-41 που τῃν έκλεισαν οἱ Γερμανοί, π ΔΕΘ δεν άνοιξε 
φέτος τις αγκάλες της λόγω κορωνοϊού. Κι αυτό για τον προφανή λόγο ότι είναι κατε- 
ξοχήν ο χώρος του συνωστιομού, µιας και π ὅπμοφιλία της τα τελευταία χρόνια όλο 
και μεγαλώνει. Ο πιο οπµαντικός θεσμός της πόλης πέρασε σε κατάστασπ ύπνωσπς, 
µέχρι να προκύψει το εμβόλιο, οπότε θα αναστπθείτο ούμπαν παγκοσμίως. 

Εξάλλου, Καὶ να άνοιγε, θα ήταν μάλλον μάταιο µε αυτόν τον φόβο της µόλυνοπς 
να περιίπταται, Και αφού όλα πια ουμβαίνουν µε µισή Καρδιά, δισταγμό, και άγχος, 
Καὶ εφόσον έχει χαθεί, προς το παρόν, αυτή π εορταστική χαλαρότητα κα!ιτο πανη- 
γυρικό αίσθημα του θεσμού, τότε θᾳ χανόταν κι όλπ π απόλαυσπ, αλλά καὶ π βαθύτερῃ 
ουσία τπς ΔΕΘ. Ωστόσο, π Έκθεση έγινε και φέτος, αλλά πλεκτρονικά µε ένα µεγα- 
λοπρεπές φόρουμ, όπου ο επισκέπτης δεν μπορούσε να το περιηγπθεί ως αυτόπτης, 
µε τα ποδαράκια του, καὶ να απολαύσει πραγματική µπίρα, όµως μπορούσε να την 
πιει σπίτι του πλανώμενος στα ψπφιακά εκθέµατα µε άνεσπ καὶ όποια ώρα θέλει 
µέοα απ’ το προσωπικό του κομπιούτερ. Είναι κι αυτή µια λύσπ όχι άοχετη µε την 
παράδοσπ της ΔΕΘ, που τπ θέλει πάντα να προβάλλει τις τεχνολογικές πρωτοπορίες, 
να κατακτάει πρωτιές, να κινείται µε τόλµπ προς το µέλλον. Τι να γίνει, θα κάνουμε 
υπομονή. Εξάλλου, είναι µια ευκαιρία να τῃν επιθυµήσουµε, να νοοταλγήσουµε αυτή 
τπ μοναδική, εορταστική, σαλονικιώτικπ αίσθπσπ του Σεπτεµβρίου, που είναι υπαρ- 
ξιακή για κάθε Θεοσαλονικέα, και να τῃ βιώσουµε µε ανανεωμµένπ προοµονή κα! εν- 
διαφέρον την επόµενπ χρονιά, οπότε ελπίζουµε οἱ µάσκες και τα τεστ να είναι µια 
θολή ανάµνποῃ. 


Γιώργος Σκαμπαρδώνης 


Η Έκθεση, δεύτερο 
μισό της δεκαετίας 
του’70. Αρχείο ΔΕΘ 
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ὈδοβΛΟΝ 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


«Ακούω 
τοβουβό 
κλάμα...» 


Ο τότε µαθπτής του Πέµπτου Γυμνασίου Θεσσαλονίκης Διονύσπς Σαββόπουλος διακρίνεται 
στΏ φωτογραφία, που ελήφθη κατά τη διάρκεια εκδρομής στην Κωνοταντινούπολῃ το 1957 
(επάνω δεξιά σε πλικία 13 ετών), µε τον Οικουμενικό Πατριάρχπ Αθπναγόρα. Τρίτπ από δεξιά 
στῃ φωτογραφία, δίπλα στον Πατριάρχη, διακρίνεται π µπτέρα του, Αικατερίνη Σαββοπούλου. 

Μεγαλωμµένος µετις γλαφυρές αφηγήσεις, τις μνήμες κα! τις ιστορίες του κωνσταντινουπολίτη 
πατέρα του, Γεώργιου Σαββόπουλου, ο Κορυφαίος τροβαδούρος δήλωσε σε ανάρτησή του απο- 
γοπτευµένος από τῃν είδπσπ της μετατροπής της Αγια-Σοφιάς σε τζαμί. 

«Τυχαίνει να χω καταγωγή από την Κωνοταντινούπολπ, ο πατέρας µου γεννήθηκε καὶ µεγά- 
λωοε στο Φανάρι, τελείωσε τπ Μεγάλπ του Γένους Σχολή, είμαι γεμάτος από Ἱοτορίες για την 
Άγια-Σοφιάς αυτό το κατόρθωμα ενός οικουμενικού πνεύματος που τώρα γίνεται τζαμί και χαράµι 
σε µια θρπσκοληψία, µια µισαλλοδοξία, µια φτπνή πολιτική, παρά την έντονπ αντίδρασπ όχι µόνο 
τπς ΟΥΝΕΣΚΟ, αλλά κα! του πνευματικού κόσµου της ίδιας της Τουρκίας Και φυσικά όλων των 
φορέων πολιτισμού όπου γπς. Η υπέροχπ Αρβελέρ, είπε ότι δεν θα της φαινόταν παράξενο αν 
δάκρυζαν τα ψηφιδωτά του ναού της Άγια-Σοφιάς. Κι εγώ ήδπ ακούω το βουβό κλάμα τους µέσα 
μας». 


Κώστας Μπλιάτκας 
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Φυτά κοιμούνται στην Παραλία της Θεσσαλονίκης. Βαρύς, οµοιογενής χρωματικά ο 
ύπνος τους. Ἡσυχος, αναμονής. 

Το γαλήνιο µπλε που µας περιθάλλει διακόπτεται από στρεψόδικα κινούµενες λύπες 
νεφών στους ουρανούς. 

Με ευγενή καμπύλπ σαρανταέξι κόµµα πέντε μοιρών, ένας Κώνος θύσανος μεγάλων 
προσδοκιών τις διακόπτει. Κι ανεβαίνει ψηλά. 

Τελειώνουμε µε τον ετήσια τιµώμενο εκθέτῃ της καλοκαιρινής χαράς, τον σταφυλά 
µήνα του σωτπρίου έτους 2020, όπως έγραφαν τα παλιά τεφτέρια για όλες τις χρονιές. 

Αν ήτανε στο παρελθόν ζητούμενο π σωτηρία, τώρα δεόµεθατο ίδιο µετις µάοκες µας 
κι εμείς. 

Ας µπ χτυπούν τα τύμπανα πολέμου, τπς πανδηµίας, της κοιλιάς στπ χώρα µας... 

Έγραφα εν Ελλάδι υγιής κι αἰσιόδοξος στις 25 Αυγούστου. 


Μανόλπς Ξεξάκπς 
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«Ἡ στιγµή που θα νιώσεις ότι έκανες ένα ἐργο --ὀχι αριστούργημα, που είναι εμφατική λέξη-- δεν είναι 
καθόλου εὔκολη και ευχάριστη. Λιότι από τη µία πλευρά υπάρχει αυτός ο ενθουσιασμός ότι είσαι πολύ 
κοντά σ’ αυτό που ήθελες, αλλά απὀ την άλλη αρχίζει µια διαδικασία όπου εσύ µικραίνεις μπροστά στο 
ἐργο, το οποίο αντιθέτως αποκτά µεγαλύτερη σημασία από σένα. Μπορεί να σε εξαφανίσει το έργο». 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 


Φωτογραφία ΒΑΓΓΕΛΗΣ ΡΑΣΣΙΑΣ 


ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 


θεεας Συνέντευξη στον ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΙΚΑ 


Τοία[ήα, Τορίνο 


0 Κώστας Βαρώτσος είναι ένας καλλιτέχνης που άλλαξε τα δεδοµένα του διαλόγου για τη γλυπτική στον δημόσιο 
χώρο και από αυτούς που άλλαξαν τη σχέση του κοινού µε τη γλυπτική µέσα από τον εµβληματικό «Δρομέωτου. 
0 διεθνούς φήμης έλληνας γλύπτης, Καθηγητής του Τµήµατος Αρχιτεκτόνων του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης (ΑΠΘ) µε εικαστικές παρεμβάσεις σε όλο τον Κόσμο, έχει δημιουργήσει σηµαντικό αριθµό έργων 
τέχνης, αλλά η συζήτηση για το Καθένα από αυτά ξεφεύγει από τα όρια µιας συνέντευξης, Ενδεικτικά µόνο µπορείνα 
αναφέρει κανείς την [α Μοίσία στο ΑΡ/ΗΖΖο, τα «Συγκοινωνούντα δοχείω μπροστά από το Δημαρχείο του Ρα[Π1 Βθαςῇ 
και βέβαια τον «Ἀρομέω) στην Αθήνα. Στην Ελβετία, δημιούργησε το μεγαλύτερο έργο τέχνης (Τεηείοη-ΕΠεΙᾳ/) που 
έχει τοποθετηθεί σε δημόσιο χώρο. 
Στη Θεσσαλονίκη υπήρχε για τρεις δεκαετίες ένα σηµαντικό δηµόσιο γλυπτό του, ο «Ορίζονταο (μπροστά από την 
Πύλη της ΔΕΘ, στην πλατεία ΧΑΝΘ), το οποίο αποσύρθηκε και καταστράφηκε µε απόφαση του ἴδιου καθώς, εκτός από 
προβλήµατα στατικότητας, το σηµαντικό αυτό έργο δεν εἶχε συντηρηθεί επί χρόνια, παρά τις δικές του πιέσεις, 
Ο ίδιος δηλώνει πικραμένος από το γεγονός, Καθώς η ιδέα για τη σειρά έργων «Ορίζοντας», όπως µας είπε, 
γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη 
Γεννήθηκε το 1955 στην Αθήνα, αλλά τα πρώτα 15 χρόνια τα έζησε σε µικρές επαρχιακές πόλεις. Από παιδί 
παίζοντας µε την άμμο της θάλασσας, έκανε τα πρώτα του γλυπτά, όπως µια γοργόνα. Ἐφηβος υπήρξε άτοµο 
ανυπάκουο, πράγµα επικίνδυνο τα χρόνια της Δικτατορίας που του στοίχισε αποβολές από το σχολείο, ενώ παράλληλα 
ζωγράφιζε και έπαιζε κιθάρα. 
Σπούδασε τη δεκαετία του 1970 στην Ακαδημία Καλών Τεχνών στη Ρώμη, αλλά και Αρχιτεκτονική στο 
πανεπιστήμιο της Πεσκάρα. 
Το 1999 εκλέχτηκε καθηγητής στην Αρχιτεκτονική Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. Είναι 
µέλος της Ακαδημίας ΕποδἰΏ6/α της Ελβετίας, 
Το 1991 έλαβε την υποτροφία του ιδρύματος ΕμἱρήοΠί και εγκαταστάθηκε στη Νέα Υόρκη για ένα χρόνο. Έχει 
συμμετάσχει στην Μπιενάλετου Σάο Πάολο (1987) και στην Μπιενάλε της Βενετίας (1993, 1995 και 1999). 
Έργατου έχουν εκτεθεί σε ατομικές Και ομαδικές εκθέσεις, Και πολυάριθµες εγκαταστάσεις του δημιουργήθηκαν ἵπ 
οἵμ καιβρίσκονται σε δηµόσιους χώρους στην Ελλάδα, την Ευρώπη καιτις ΗΠΑ. Έχει εκθέσει σε σχεδόν όλες τις 
µεγάλες διοργανώσεις, όπως τη Μπιενάλε της Βενετίας, του Σάο Πάουλο καιτη Βουυπιθηία, 
Ζει και εργάζεται στην Ελλάδα και κυρίως στην Αίγινα. 
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Είπαν ότι ο Κώστας Βαρώτσος είναι ένας 
οἶ(ψ αγιῖ5ί. Καλλιτέχνης τού Άστεως. Συµ- 
φωνείτε; 

Ππραπ; Αυτό θα έλεγα ότι ιοχύει όσον 
αφορά τῃ βιωµατική µου υπόσταση. Είμαι 
ένας τύπος που έζποε οτις µεγάλες πόλεις 
και έχω κάνει πράγματα εκεί. Καλλιτεχνικά, 
όµως, δεν είμαι µόνο «ἩήραΠ», διότι έχω 
Κάνει έργα µέσα στη φύσῃ και επεμβάσεις 
σε φυσικά περιβάλλοντα και µε έχει απα- 
σχολήσει το θέµα τέχνπ και φύση. 

Αυτή Π «μονιμοποίπση» του έργου 
σας στον ὁπμόσιο χώρο, άρα Και στην 
καθημερινότητα των ανθρώπων, τι σκέ- 
Ψεις σάς γεννά; Το βλέπουμε, το χαιρό- 
μαστε -για να αναφέρω τον «Δρομέα», 
που από πολλούς θεωρείται το πιο όµορ- 
φο δημόσιο γλυπτό στην Αθήνα- αλλά 
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αντιπροσωπεύει κάτι το οριστικό και το 
μόνιμο ως παρουσία... 

Ένα έργο τέχνπς είναι τέτοιο, όταν 
µια ομάδα ανθρώπων αποφασίζει ότι είναι 
έργο. Η δημόσια τέχνῃ είχε ένα μνημειακό 
χαρακτήρα. Συνήθως, στον ὅπμόσιο χώρο 
βάζαμε αγάλματα που συνδέονταν µε µια 
ιστορική µνήμπ. Το άγαλμα του Κολοκο- 
τρώνπ ή του Καποδίστρια είναι σαν ση- 
µάδια µνήµης. 

Η ούγχρονπ τέχνη, όµως, ήρθε τώρα 
για να δπμιουργήσει μνήμπ αυτή καθεαυτή. 
Μια καλλιτεχνική στιγµή ορίζειτον εαυτό 
της µέοα από ένα σπµάδι που είναι το 
έργο τέχνπς. Είναι υπεροπτικό να απαιτείς 
να βάλεις έργο οε δηµόοιο χώρο και να 
μπορέσεις να ὁπμιουργήσεις την έννοια 
του μνημείου. Πολλές φορές π σύγχρονπ 


τέχνη είχε πολλά προβλήµατα µε το κοι- 
νωνικό ούνολο που περιτριγύριζετο έργο 
τέχνπς εκείνπ την ιστορική στιγµή, ακριβώς 
διότι δεν ήταν ουνδεδεµένπ µε την ιστο- 
ρική µνήμπ, αλλά µε τον παρόντα χρόνο. 
Ὑπήρξαν έργα που έχουν βγει, έργα που 
προκάλεσαν µεγάλες αντιδράσεις, έργα 
που δεν «κολλήσανε» στον δημόσιο χώρο. 
Έχουμε φαινόμενα όπως του Βἰε]ιαγά Φο/τα, 
όπου μαζεύτηκαν υπογραφές για να φύγει 
το έργο, επειδή εμπόδιζε τπ λειτουργία 
της πλατείας. 

Τισυνέβαινε; Οικαλλιτέχνες δεν είχαν 
αντιληφθεί στην αρχή, κατά την περίοδο 
του μοντερνιομού, τη οπµασία της έννοιας 
της µνήµης, µε αποτέλεσµα να τοποθετη- 
θούν και έργα που ήταν αυτο-αναφορικά, 
Χωρίς να λαμβάνεται υπόψη π αρχιτεκτονική 


Καὶ π Ιστορική διαστρωµάτωσπ του 
τόπου. Για παράδειγµα, σου λέει, 
«είμαι κυβιστής, ζήτω ο κυβιοµός, 
βάζω ένα κυβιστικό έργο». Τοτι είναι 
δίπλατου δεν έπαϊζε ρόλο καιτελικά 
αυτά τα έργα δεν βρήκαν επαφή µε 
το πλατύ κοινό. Στο αεροδρόµιοτης 
Θεσσαλονίκης ήρθε ένας καὶ λέει, 
«τι είναι αυτές οι πέτρες που κρέ- 
µοντα! εδώ πέρα, µε ενοχλούν, πε- 
τάξτε τες στα σκουπίδια»! Μου πε- 
τάξανε ένα έργο οτα οκουπίδια. 
Από τπν αρχή ανακάλυψα τῃ 
οπµασία τού να ξέρεις, όταν τοπο- 
θετείς ένα έργο σε έναν αστικό χώρο 
ή ένα φυσικό χώρο, την κοινωνική 
διαστρωµάτωοπ του χώρου. Το έργο 
να βγαίνει µέσα από τον χώρο και 


όχι εγώ να βάζωτο έργο στον χώρο. 

Μετην ευκαιρία, να σας πεν- 
θυμίσω ότι φέτος το Μουσείο Φυ- 
σικής Ιστορίας στη Νέα Υόρκη 
αποφάσισε, ύστερα από πολλές 
κινητοποιήσεις που είχαν γίνει, να 
απομακρύνει το άγαλµατου Θίον- 
τορ Ρούσβελτ, 26ού προέδρου των 
ΗΠΑ, ως «σύμβολο συστημικού 
ρατσισμού». Το άγαλμα στην εί- 
σοδο του Μουσείου απεικονίζει 
τον Θίοντορ Ρούσβελτ έφιππο, να 
πλαισιώνεται από έναν Αφροαµε- 
ρικάνο και έναν Ινδιάνο που τον 
συνοδεύουν πεζοί. Ποια είναι Π 
γνώμῃ σας; 

Σας έχω πει ότι µια ομάδα αν- 
θρώπων αποφασίζει ότι αυτό το 


Συγκοινωνούντα δοχεία, 98ΙΘ/ΠΟ 


«θι Καλλιτέχνες δεν είχαν αντιληφθεί στην αρχή, κατά την 
περίοδο του μοντερνισμού, τη σημασία της έννοιας τῆς 
µνήµης, µε αποτέλεσµα να τοποθετηθούν Και έργα που ήταν 
αυτο-αναφορικά, χωρίς να λαμβάνεται υπόψη η 
αρχιτεκτονική Και η ιστορική διαστρωμάτωση του τόπου. [ια 
παράδειγµα, σου λέει, είμαι κυβιστής, ζήτω ο κυβισμός, 
βάζω ένα κυβιστικό έργο”. Το τι είναι δίπλα του δεν έπαιζε 
ρόλο Και τελικά αυτά τα έργα δεν βρήκαν επαφή µε το πλατύ 
Κοινό». 


ΠόΛΙΣ 2020| 79 19 


Ὁσδδρ ΑΝ ΛΡΕΗΝ 


έργο είναι συνδεδεμένο µειοτορική 
μνήμη, ότι έχει αξία, Η ομάδα αυτή 
αποφασίζει υπό τις ουγκεκριµένες 

συνθήκες της Ιστορικής αυ- 


«Για μένα, ο αρχαίος ελληνικός Κόσμος ήταν ένα πολύ. Ἠής στιγμής. Αποφασίζουν, 


µεγάλο κομμάτι της µορφωτικής µου περιόδου. Αυτό που 


ας πούμε, ότι ο Λένιν είναι 
ένα οπµαντικό πρόσωπο 


µε γοήτευε ήταν η πολυπλοκότητα Και η αισθαντική για τπν κοινωνία. Αυτά συ- 
αντιμετώπιση του “Κατασκευάζω”. θι αρχαίοι Ἑλλῆνες νέβπσαν κατά κόρον στις 
είχαν το "αντιλαμβάνοµαι καιπράττω΄ στους χώρους και Χώρὲς Του πρώην ανατολι- 


τα πράγματα. Ἠταν ένα σύστηµα που δεν μπορούμε 


κού µπλοκ. 
Αυτό, όµως, που απο- 


σήµερα να αντιληφθούμε εὔκολα». φασίζει αυτή π ομάδα ή ο 


Αστερισµός, ΥΝαδΠΙπαίοη Οοηνεηίίοη Οεηίθι 
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κυβερνήτης κλπ. είναι οπµείο 

ιστορικής µνήµπς για όσο 

χρόνο αποφασίζει π κοινωνία 

να είναι τέτοιο. Μπορεί, λοι- 

πόν, ενδεχομένως ένα άγαλ- 
µα του Ρούσβελτ να είναι καλλιτεχνικό 
αριστούργημα, αλλά να µῃν αντι- 
προσωπεύει πλέον την ιστορική µνή- 
µΠ όπως παλιά, ή να έχει αλλάξει το 
ἄθος και π πθική υπόστασπ της Κοἰ- 
νωνίας. Αυτό είναι κάτιρευστό. Όπως 
καὶ ο πολιτιοµός είναι κάτι ρευοτό. 
Έχει µέσα του ένα πολύ βαοικό οτοι- 
χείο που είναι Π έννοια της µετάλ- 
λαξης καιτης εξέλιξῃς. 

Εδώ στην Ελλάδα δυοκολευό- 
μαστε πολλές φορές να εξελιχθούµε, 
καθώς π εξέλιξη έρχεται µέσα από 
τραυµατικές εµπειρίες. Στην Αµε- 
ρική έχουν µια εξελικτική δυναμική, 
όπως και στην Ευρώπη, διότι έχουν 
περάσει Αναγέννπσπ και έχουν µια 
ταχύτητα. Βλέπουμε εκεί αξίες να 
πέφτουν και αξίες να σπκώνονται. 
Αυτό συμβαίνει και οτπν πολιτική, 
όπου ουνεχώς αλλάζουν οι απόψεις, 
έρχονται απογοπτεύοεις αλλά και 
γέες ελπίδες. 

Η κουλτούρα και ο πολιτιοµός, 
όπως τα αντιλαμβανόμαστε οήµερα, 
είναι διαφορετικά. Υπάρχει ένα νέο 
στοιχείο και αυτό είναι ότι δεν ανα- 
φέρεται σε Ιστορικές μνήμες, αλλά 
προσπαθείνα ανακαλύψει το παρόν 
Και να αντιπροσωπεύσει την πθική 
υπόστασπ του παρόντος χρόνου. 

Υπήρξατε ανυπότακτος, αμϕι- 
σβητίας έφπβος. ταν προανά- 
Κρουσµα της μετέπειτα Καλλιτε- 
χνικής σας επιλογής και κατεύ- 
θυνσης; 


Στα πρώτα χρόνια της εφπβείας 
µου βρέθηκα οτη Λειβαδιά λόγω 
της µετάθεοπς του πατέρα µου, που 
ήταν τραπεζικός. Πέσαμε πάνω οτο 
πραξικόπημα του ᾿67. Ἠρθαν οι 
απαγορεύσεις, οἱ περιοριοµοί, οἱ 
παράλογοι κανόνες, όλο αυτό το 
τρελοκοµείο, µαζί µε έναν ουντη- 
ρπτιοµό που στις µικρές πόλεις 
ήταν πιο έντονος απ’ ότι στην Αθή- 
να, όπου μπορούσες να χΧαθείς. Με 
το που έβγαινες οτον δρόµο σε 
έβλεπαν όλοι. Φυσιολογικά, γεννή- 
θηκε µέσα µου µια αφηρημένη έστω, 
και όχι πολιτικοποιπµένΠ, αντίθεσπ 
Και σύγκρουσῃ. 

Τα καλοκαίρια ταξίδευα οτο 
Λονδίνο, στο Παρίοι, έβλεπα τις 
διαδπλώσεις, την ελευθερία στις αν- 
θρώπινες οχέσεις, την έκρπξη στις 
τέχνες, τη µουοική, τους χίπις, ου- 
νήθως ουνοδεύοντας έναν θείο µου, 
Καὶ µετά πίσω στη Λειβαδιά. Τερά- 
οτια αντίθεσπ. Έφτασα σε τέτοια 
ούγκρουσπ που µε απέβαλαν από 
όλα τα σχολεία της Βοιωτίας. 

Μετά από αυτό πήγαμε στην 
Αθήνα, και µε τα πολλά µε πήρανε 
σε ένα προβληματικό γυμνάσιο, 
όπου έστελναν τους πιο ατίθασους, 
ας πούμε. Το έβλεπα, όµως, ότι δε 
µε οήκωνε το κλίμα. Ο πατέρας, 
βλέποντας την ανπουχία καϊτις δια- 
θέσεις µου, είπε, «ετοιµάσου για έξω, 
θα πας στην Ιταλία». Ἠταν το σχε- 
τικά πιο εύκολο και το πιο κοντινό. 
Έφτασα στη Ρώμπ το 1973 µε µια 
βαλίτσα, χωρίς να υποψιάζοµαι πόσο 
θα άλλαζε π ζωή µου εκεί. ταν σα 
να βούτηξα σε µια άλλπ ιστορική 
διαστρωµάτωσπ Και ταυτοχρόνως 
στο Κέντρο της Αναγέννησης, του 
Μπαρόκ, του Μεσαίωνα, και άρχισα 
να αντιλαμβάνομαι την έννοια της 
ἱοτορίας κα! του πού τοποθετείσα! 
µέσα οτον χρόνο. Τους βλέπεις 
εκεί µπροοτά σου, είκοοι αιώνες, 
ζωντανούς) Είκα πάρει, μάλιστα, 
Και ένα µπχανάκιτότε και γυρνούσα 
τπ Ρώμῃ.., 

ὡσαν τον Γκρέγκορι ΠεΚ στο 
Κοπιαπ Ηο][άαγὶ 

Ακριθώς. Μια µικρή βέσπα. Δεν 
έβλεπα την ώρα να τελειώσω από 


6οπίίπμθα Οιήηεῃίς, Ρ8Ιπι ΒΘ8ΟΠ, ΕΙοΠαα 
(Φωτογραφία: Σταύρος Ανδρεάδης) 
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Ο Δρομέας, Αθήνα, 1988 


ἹΤ τη. τε. Τ.[«ΤΤ. «Τα ΣμεΙΣ 


ο στ - Κατασκευή Του Δρομέα 


Ορίζοντας, 58η Πἱ6ϱοΟ, 08ΙΜοιπί8 


τπ οχολή για να βγω µε τπ βέοπα. Η ίδια 
π Ρώμπ ήταν µια οχολή για μένα. Τα 
οκαλιά όπου καθόσουν τα είχε φτιάξει ο 
Μιχαήλ Άγγελος. Το Μουσείο Μοντέρνας 
Τέχνης ήταν στο ΡεαΚ, όπως Και π αγία 
Ῥονοτα. ταν πολύ ενδιαφέρουσα πε- 
ῥρίοδος εκείνπ για την Ιταλία. 

Η Ιταλία έχει ένα πολύ ενδιαφέρον 
πολιτισμικό χαρακτηριστικό κατά τΠ 
γνώµπ µου; κανένα µέρος της δεν είναι 
ίδιο µε το άλλο. Τι σχέσπ έχει π Νάπολπ 
µε τη Φλωρεντία ή πΡώμπ µετπ Βενετία; 

Στ Ρώμπ ήρθα σε επαφή µε την 
Αναγέννπση και οοκαρίστηκα. Με κέρ- 
δισε όλο αυτό. Η Αναγέννποπ είναι Π 
µεταφορά της αρχαίας ελληνικής γραμ- 
µατείας στη ούγχρονη εποχή. Έτσι γεν- 
νήθπκε το μοντέρνο. Σήµερα κρατώ 
µια πιο κριτική οτάση. 

Το βασικό εφόδιο που πήρατετότε 
από τη Ρώμπ ποιο ήταν; 

Το βασικό εφόδιο είναι ότι κατανόπσα 
την Αναγέννποπ. Λιότι άλλο πράγμα 
είναι να διαβάζεις γι’ αυτήν και άλλο να 
κατανοήσεις τη οπµασία της. Θα Ἴλεγα 
ότι εκεί µεγάλωσα µορφωτικά. Ένας 
18χρονος που διάβασε, έμαθε πράγματα, 
κατάλαβε τη διαδικασία των πραγμάτων, 
εµβάθυνε. Ακαδημαϊκά ανήκω εκεί. 

Ποιους θυμάστε από τους καλλι- 
τέχνες και δασκάλους που έπαιξαν 
ρόλο σ’ αυτή τη µορφωτική σας ενπ- 
λικίωση, όπως τῃ λέτε; 


Είχα γνωρίσειτον Ντε Κίρικο, αλλά 
καιτον σπμαντικότερο ιστορικό τέχνης 
τότε, τον Τζούλιο Κάρλο Αργκάν. Τα 
βιῤλία του διαβάζαµε. Όλο τον Μοντερ- 
νισµό από τον Αργκάν τον έµαθα σε 
βάθος. Έτυχε, μάλιστα, να τον γνωρίσω, 
αφού ήταν δήμαρχος της Ρώμπς από 
το 1973 ως το 1976 και µε πάντρεψε 
στον πρώτο µου γάµο. Τον θεωρώ δά- 
σκαλό µου στην ανάλυσπ της τέχνπς, 
στον κριτικό λόγο και τελικά οτην αντί- 
λΠΨΠ των φαινομένων. 

Βλέποντας εκεί μεγάλα έργα κλα- 
σικής και μοντέρνας τέχνης, αλλά και 
σκεπτόμενος τον Ερμή του Πραξιτέ- 
λους ήτη Νίκπτης Σαμοθράκης, ένας 
εκκολαπτόµενος καλλιτέχνης πώς 
ένιωθε; Λέγατε µέσα σας «τώρα μπαίνω 
σε έναν καινούργιο κόσµο», ή «θα 
Κάνω τα δικά µου έργα»; 

Για µένα, ο αρχαίος ελληνικός κό- 
οµος ήταν ένα πολύ µεγάλο κομμάτι 
τῃς µορφωτικής µου περιόδου. Αυτό 
που µε γοήτευε ήταν π πολυπλοκότητα 
καπ αἰσθαντική αντιµετώπιοπ του «κα- 
τασκευάζω». Οι αρχαίοι Έλληνες είχαν 
το «αντιλαμβάνοµαι καὶ πράττω» οτους 
χώρους και τα πράγματα. Ἠταν ένα ού- 
στηµα που δεν μπορούμε σήµερα να 
αντιληφθούμε εύκολα. 

Θυμάμαι, είχα μείνει είκοοι νύχτες 
στον ναό του Επικούριου Απόλλωνα, 
στους πρόποδες του Λυκαίου όρους, 


«θι “Καλλιτεχνικές τάσεις” εἶναι η 


Καταστροφή των νέων Καλλιτεχνών. Είναι 
πολύ δύσκολο για έναν νέο Καλλιτέχνη να 


αντισταθεί στο {αιά. Σε αυτό που τα 


συστήµατα της Τέχνης ορίζουν ως τέτοιο. Η 
µεγαλύτερη αγωνία µου, όσο παράξενο Κι 
αν ακούγεται, ήταν να µη βλέπω τέχνη. Έχω 
αρχίσει να ξαναβλέπω τώρα τέχνη. Δεν 


πήγαινα». 


στην Ανδρίτσαινα. Με παρέα τον µο- 
ναδικό φύλακα που ήταν εκείτότε. Είχα 
διαβάσει σε ένα βιβλίο κριτικής της αρ- 
Χιτεκτονικής ότι αυτός ο ναός τον Αύ- 
γουστο, όταν βγαίνει ο ήλιος το πρωί, 
αναδύεται, έχει µια «κινητικότητα», και 
ῄθελα να δω από κοντά αυτή τῃν ανά- 
δυση. Και είδα ότι πράγματι αυτό ουµ- 
βαίνει. Ἠταν µια έρευνα που έκανα 
τότε μόνος µου και δεν ανακάλυψα καὶ 
πολλά πράγματα µπορώ να πω. Το πε- 
ριστατικό αυτό, όµως, ήταν µια απί- 
στευτῃ εμπειρία, αλλά και αποτυπώνει 
το πώς σκεφτόμουν Και τπ οχέση µου 
τελικά µε τον αρχαίο ελληνικό κόσµο 
της τέχνης, Είναι ένας ουγκλονιστικός 
πολιτιοµός για τον οποίο τελικά ξέρουμε 
πολύ λίγα. 

Ύσασταν μόνος, είδατε είκοσι ανα- 
τολές πλίου ψάχνοντας. Τελικά, είναι 
«μοναχική» π τέχνη και π εργασία 
σας; Είναι καταδικασμένος να μένει 
μόνος ο καλλιτέχνης; 

Πολύ καλή ερώτποπ. Ο λόγος που 
έκλεισα το ατελιέ µου για µία δεκαετία 
ήταν αυτή π µοναχικότπτα, που δεν 
την άντεχα άλλο. Ο «Δρομέας» µου 
άνοιξε ξαφνικά ένα παράθυροτο οποίο, 
τελικά, δεν είχα σκεφτεί ποτέ. ταν π 
οχέσοπ µου µε το πλατύ κοινό. Είμαι 
από τους τυχερούς καλλιτέχνες που 
απέκτπσαν πλατύ κοινό. Με σταματούν 
στον δρόµο Καὶ µου λένε πράγματα. 


ΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 202073 


ΝΟ ον 
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Ευρώπη, Ώουυπιεπία 2018 
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Κάποια οτιγµή κατάλαβα ότι αυτά 
που κάνω δεν τα Κάνω για τους ειδι- 
κούς ή για το σύστηµα της τέχνης, 
αλλά για τον κόσµο. Άρα, π δουλειά 
µου κατευθύνθπκε σε πολύ µεγάλο 
ῥαθμό προς τπ ὁπμόσια τέχνη, προς 
την ρυβ]ίς αΓῖ. Η απόφασή µου αυτή 
µε προστάτεψε από την ανόπτη δοµή 
του συστήµατος της τέχνης, μου έδωσε 
ένα είδος αυτονομίας που µου επέ- 
τρεπε να Ισορροπώ και µε το πλατύ 
Κοινό καὶ µε το ούοτημα της τέχνης. 

Εσείς, όµως, πώς παίρ- 
νετε τα «μηνύματα» από 
το πλατύ κοινό; 

Έχω ένα περιστατικό, 
χαρακτπριοτικό πιοτεύω: 

μουν µέσα οε ένα 
ταξί στο κέντρο της Αθή- 
νας, Και περνώντας µπρο- 
στά από τον «Δρομέα», 
γυρίζει ο ταξιτζής και µου 
λέει, «Τι είναι πάλι αυτό 
που βάλανε εδώ; Μια βλα- 
κεία». 

Τον ρώτησα κι εγώ, 
«Γιατί δεν σου αρέσει, ρε 
φίλε; Τι έχεις µετο έργο)» 
«Τι να µου αρέσει, κύριε. 
Είναι σα να πήραν φόρα 
τα µπάζα και φεύγουν»!!! 

Κιόµως, ο ταξιτζής είχε 
πιάσει το νόπµα του έργου. 
Διότι ουσιαστικά και εµείς 
τι είμαστε; Μπάζα ιστο- 
ρίας, θραύσματα ιστορίας, 
που πρέπει να τρέξουµε 
µπροοτά. 

Ποια είναι π κοινωνική ευθύνη 
του καλλιτέχνη; Αισθανθήκατε πως 
Χρωστάτε κάτι στο κοινωνικό σύνολο; 
Ἠ λέτε, «τα έχω πει όλα µετο έργο 
µου»; Πώς µπορείτε να βάλετε ένα 
λιθαράκι για το κοινό καλό; 

Πιοτεύω ότι π τέχνπ δεν µπορεί 
να αλλάξειτον κόσµο, ούτε από µόνπ 
της µπορείνα δώσει λύσεις σε μεγάλα 
κοϊνωνικά προβλήματα. Ούτε, περισ- 
σότερο, µπορεί να γίνει πολιτικό όρ- 
γανο. Όποτε π τέχνη έγινε κομματικό 
όργανο, ευτελίοτπκε Και τα έκανε 
µαντάρα. Η πολιτική είναι π τέχνῃ 
του εφικτού, ενώ εγώ ψάχνω το ανέ- 
φικτο. Αν δείτε και τις σελίδες µου 


στο διαδίκτυο, θα διαπιστώσετε ότι 
κρατιέµαι έξω από άγονες αντίπαρα- 
θέοεις. Βέβαια, όταν μαθαίνω ότι βγά- 
λανε τα καλλιτεχνικά από το λύκειο, 
γίνομαι έξαλλος. 

Μου λένε ουχνά, «πρέπει να µι- 
λήσεις», ή «κάν᾽ το για την Ελλάδα, 
ρε γαμώτο, πρέπει να βοπθήσεις». 
Εκεί υπέκυψα πάντα. Όπως µε τους 
Ολυμπιακούς Αγώνες, οτπν πρόταοπ 
«να φτιάξουμε λίγο την πόλπ, να τῃ 
συμμαζέψουµε», µετον δήµο της Αθή- 
νας τότε. Δέχτηκα. 

Στο εξωτερικό φορώτο εθνόσημο. 
Είμαι Έλληνας καλλιτέχνπς. Προο- 
διορίζω τπν καταγωγή µου και την 
υπόοτασή µου. 

Νιώσατε κάποια στιγµή στην 
αρχή της καριέρας σας ή αργότερα 
ότι στόχος σας είναι να Κάνετε ένα 
αριστούργημα και τίποτα λιγότερο; 

Η στιγµή που θα νιώσεις ότι έκανες 
ένα έργο -όχι αριοτούργηµα, που είναι 
εμφατική λέξη-- δεν είναι καθόλου εὔ- 
ΚολΠ Καὶ ευχάριστπ. Διότι από τη µία 
πλευρά υπάρχει αυτός ο ενθουσιασμός 
ότι είσαι πολύ κοντά ο’ αυτό που ήθε- 
λες, αλλά από την άλλη αρχίζει µια 
διαδικασία όπου εσύ µικραίνεις µπρο- 
οτά στο έργο, το οποίο αντιθέτως 
αποκτά µεγαλύτερη σπµασία από σένα. 
Μπορείνα σε εξαφανίσει το έργο σου. 
Σεµια απλοϊκή εκδοχή, πόσοι ξέρουν 
τον «Λρομέα» και πόσοιτον δημιουργό 
του; 

Υπάρχει κάτιπου θελήσατεποτέ 
να φτιάξετε ή που ενδεχομένως θα 
γεννηθεί αργότερα, αλλά που πι- 
στεύετε πως είναιτο «ανώτερο όριο» 
της δημιουργίας σας; 

Όταν πάω κάπου που µε καλέσανε 
για να κάνω ένα έργο, Αμερική, Ευ- 
ρώππ ή οπουδήποτε, έχω µια ελπίδα 
να βρεθεί το έργο που θα µε οώοει. 
Να γλιτώσω. 

Ποιο είναι αὐτό; Τι είδους λύ- 
τρωσπ θέλετε; 

Είναι µια αἴσθπσπ ότι µετά από 
50 ή 60 δημόσια έργα ανά τον κόοµο, 
δεν έχει οπµασία ποια, ελπίζεις κάτι 
να γίνει για να σωθείς. Δεν έχει σπµαοία 
ένα ακόµα έργο. Ελπίζεις κάποιος να 
σε σώσει, να φύγεις από όλο αυτό, 
Είναι περίεργο, πραγματικά, ένα τέτοιο 


Φεγγάρι, Ρώμη 


ουναίσθηµα. Να πεις, «αυτό είναι το 
έργο, και τέλος. Δεν έχει άλλο. Θέλω, 
ουοιαοτικά, να οταµατήσω, να µπν µπο- 
ῥρώ να κάνω έργα». Άσεπου κινδυνεύεις 
κάποια στιγµή να αντιγράφεις τον εαυτό 
σου. 

Με την παραγγελία αισθάνεστε 
καλύτερα; Λέτε, «μου παρήγγειλαν 
αυτά»... 

Αιοθάνοµαι πολύ καλά όταν µου 
κάνουν παραγγελία Ιδιώτες, για το σπίτι 
τους, για ένα ξενοδοχείο, για ένα χώρο 
τους, διότι έχω τη δυνατότητα εκεί να 
Κάνω έρευνα χρπματοδοτηµένπ πολύ 
καλά. Η ερευνητική δουλειά γίνεται 
όταν ουνεργάζεσαι µε τους φωτισμένους 
Ιδιώτες. Με το δπμόσιο έργο δεν μπορείς 
να κάνεις πειραματιομούς. Εκεί κάνεις 
ουνθετική δουλειά, ενώ µετους ιδιώτες 
κάνεις αναλυτική δουλειά. Μπορείς να 
κάνεις και λάθος, δπλαδή, δεν πειρά- 
ζει, 

Διάβασα σε ένα άρθρο του Καν- 
τίνσκι, «ΗΠον ἰίο Ογδαίο Απ Αγιὶςι» 
(Πώς να φτιάξεις έναν καλλιτέχνη), 
πως µια από τις προὐποθέσεις είναι 
να εκφράζεις τον εσωτερικό σου κόσµο 
και όχι τις τελευταίες καλλιτεχνικές 
τάσεις. Συμφωνείτε; Νιώσατε, για να 
το θέσω αλλιώς, να εππρεάζεστε σε 
κάποιο βαθµό απότέτοιες τάσεις που 
επικρατούν κατά εποχές; 

Αυτό µετις «καλλιτεχνικές τάσεις» 
είναι π καταστροφή των νέων καλλιτε- 
Χχνών. Είναι πολύ δύοκολο για έναν νέο 
Καλλιτέχνη να αντιοταθεί στο ἰτοπά, 
Σε αυτό που τα ουοτήματα της Τέχνης 


ορίζουν ως τέτοιο. Η μεγαλύτερη αγωνία 
µου, όσο παράξενο κι αν ακούγεται, 
ῄταν να µῃ βλέπω τέχνπ. Έχω αρχίσει 
να ξαναβλέπω τώρα τέχνπ. Δεν πήγαινα. 

Πού πάτε τώρα; 

Βλέπω τα πάντα. Ψάχνω να βρω εν- 
διαφέροντα πράγματα ή ξανάβλεπα 
έργα όπως τους «Χορευτές» του Ματίς 
στΠ Νέα Υόρκη τελευταία, ή έργα του 
Πόλοκ και άλλων καλλιτεχνών που είχα 
δει νεότερος. 

Αλλάζει π θέαση; 

Είναι όπως όταν ξαναδιαθάζεις ένα 
βιβλίο. Το βλέπεις διαφορετικά. Όταν 
είχα δει τότε το έργο, δεν είχα αντιλη- 
φθεί ούτε το ένα εκατοστό από αυτά 
που αντιλαμβάνομαι τώρα. Σκέφτομαι 
ότι π εμπειρία των αισθήσεων είναι 
πολύ οπµαντικό πράγμα. Όσο µεγαλώ- 
νουµε, π εμπειρία δεν είναι µόνο δια- 
νοπτική, αλλά και αιοθποιακή. Οἱ ευαι- 
σθπσίες και οἱ τρόποι που αντιµετωπίζεις 
τον χώρο είναι μαγικά πράγματα. Έχεις 
μάθει να κοιτάς, να εκτιµάς. 

Το γυαλί δεσπόζει στο έργο σας. 
Ποια ήταν π καθοριστική στιγµή που 
το βάλατε ως ὐλικό στον δημιουργικό 
σας κόσµο; 

Είναι µια παλιά ιοτορία, Και μάλιστα 
αυτή ξεκίνησε από µια θεωρία. Όταν 
έκανα το πρώτο µου γυάλινο έργο, τον 
«Ποιπτή», οτπν Κύπρο, που τώρα το 
έβαλαν στπν πλατεία Ελευθερίας, νόμιζα 
ότι ήμουν ο μοναδικός καλλιπέχνης που 
χρποιµοποίποε γυαλί στον κόοµο, διότι 
δεν είχα πλπροφόρπση τότε, το 19823. 
Μετά βρήκα ότι πέντε γκαλερίοτπ Νέα 


Άτπλο, γυαλί και σίδερο, ῬἰεῄίδΏιιᾳ, Ελβετία 


Υόρκη είχαν καλλιτέχνες µε έργα από 
γυαλί. Ίσως ανακάλυψα τα έργα μεγάλων 
διαστάσεων. Αυτό είναι µια άλλη διά- 
οταση. 

Νιώσατε κάποια στιγµή αυτή την 
επιλογή του γυαλιού ως «καλλιτεχνικό 
ρίσκο»; 

Όχι, δεν το είδα έτσι. Μπήκα µέσα 
εκεί και είδα ότι είναι ένας δρόμος µε 
απίστευτες δυνατότπτες. Πάντως, τν 
ίδια περίοδο που χρποιµοποίπσα γυαλί 
έκανα Και ένα έργο από πέτρα. Στη 
Λουκέρνη, αντίστοιχα, έκανα ένα έργο 
από μπετόν καὶ σίδερο. Κινούμαι µε 
βάσπ την ανάγκπ να πω κάτι. Δεν είμαι 
µανιερίστας. Στο γυαλί έφτασα προ- 
σπαθώντας να βρω την Ιοορροπία µε- 
ταξύ του χώρου και του χρόνου. Μετά 
τπ βιοµπχανική επανάσταοσπ είχαμε µια 
µεθοδική, αναλυτική διόγκωοπ της έν- 
νοῖας και της οπµασίας του χρόνου και 
την Κίνπσπς. Όλος ο μοντερνιοµός βα- 
σοίστπκε πάνω σ’ αυτά. Οἱ διάφορες Χρο- 
γικές στιγµές, κυβιοµός, Π φιγούρα σε 
ΚίΝΠΟΠ, φουτουρισµός. Αντίστοιχα, 
υπήρξε µια ουρρίκνωσπ της έννοιας 
του χώρου οτπν καθημερινότητά µας. 

Πότε έγινε αυτή Ππ στροφή; 

Στα χρόνια του 70, όταν ξεκινούσα 
εγώ, έβλεπα ότι είχαµε κατά κάποιον 
τρόπο φτάσει σε µια «χρονικοποίποη» 
του χώρου. Οπότε, τι έκανα: άρχισα να 
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δίνω οπµασία στον χώρο, να βλέπω καλλιτέχνες 
που είχαν θίξει την έννοια του χώρου και δού- 
λευαν µε χώρο. Έφτασα στο σηµείο να σκεφτώ 
ότι πρέπει να χρποιμοποιήσω τον χώρο ως 
«ὕλῃπ», το κενό, ὅπλαδή, για να δώσω ένα 
μήνυμα. Έψαχνα στην οὐοία την Ισορροπία 
μεταξύ χώρου και χρόνου. Πίσοτευα ότι µια 
τέτοια Ισορροπία έφτιαξε τους μεγάλους πολι- 
τιοµούς, ενώ π ανισορροπία µεταξύ χώρου και 
χρόνου είχε δημιουργήσει προβλήµατα οτις 
κοϊνωνίες. Πρόκειται για δύο αφηρημένες έννοιες 
που, όµως, είναι πολύ σπµαντικές για την αντί- 
λπΨΠ της κοινωνίας. 

Άρχισα να χρποιµοποιώ διαφανή υλικά, πο- 
λυεοτέρα, πλαστικά κ.ά., να βγαίνω από τοτε- 
λάρο -διότι εγώ είµαι ζωγράφος, δεν είμαι γλύ- 
πτης- Και να πηγαίνω στον χώρο, και Κάποια 
οτιγµή µε φώναξαν να κάνω τον «Ποιπτή». 
Είχα βρει τότε ένα µεγάλο κομμάτι από σπα- 
οµένο καθρέφτπ στον δρόµο, διότι ήμουν και 
ρακοσυλλέκτς, Και αν έβρισκα κάτι ενδιαφέρον 
στον δρόµο, το έφερνα στο ατελιέ. Έσπασα 
τον καθρέφτη σε μικρότερα κομμάτια και έβαλα 
το ένα γυαλάκι πάνω στο άλλο και ξαφνικά 
τότε κατάλαβα ότι ουσιαστικά ένα γυαλί είναι 
ένα Κοντέινερ χώρου που αφήνει το φως να 
περάσει. 

Αν βάλεις το ένα γυαλάκι πάνω στο άλλο, 
είναι ο χρόνος, το μέτρο. Είναι σα να ορίζεις 
τον χρόνο, αλλά µε χώρο. ταν π στιγµή που 
είπα, «είμαι κοντά». 

Βλέποντας τον «Ποιπτή», ένιωσα αυτό που 
σας είπα νωρίτερα. Όταν πιστεύεις ότι είσαι 
Κοντά στο αποκορύφωμα, νιώθεις πως αρχίζεις 
να µικραίνεις εσύ... 

Τιλένε γιατον «Δρομέα» ταπαϊδιά; Όταν 
περνούν από κει, πώς αντιδρούν; Τι σκέφτονται; 

Χωρίς να το έχω ψάξει, έµαθα από κουβέντες 
µε τον Κόσμο ότιτο έργο αυτό άρεσε πράγματι 
στα παιδιά. Πολλά δπµοτικά οχολεία έχουν 
κάνει αφιερώματα στον «Λρομέα» και τα παι- 
δάκια έχουν φτιάξει τους δικούς τους μικρούς 
«Δρομείς» καὶ οχέδια Και µου στέλνουν γράµ- 
µατα. Είναι ένα θέµα που δημιουργεί ΙπίοΓαςίίοι 
Και προκαλεί για παιχνίδι και ουζήτποη. 

Αυτός ο τρόπος να δουλεύεις είναι πρωτο- 
γενής, Η αντίλπψπ της έννοιας του «Δρομέα» 
Καὶ το πώς έγινε ξεπέρασε ένα πολύ βαοικό 
στάδιο, που είναι αυτό της επιτήδευσης. Το 
έργο δεν προσπαθεί να δείξει τους µυς του 
δρομέα ήτις αναλογίες. Η αἴίοθποπ αποτυπώ- 
θηκε χωρίς επιτήδευοπ. Έτσι λειτουργούν τα 
παιδιά, διότι π σκέψπ καὶ π δράσπ τους είναι 
άµεση. Όταν ζωγραφίζουν δεν έχουν επιτή- 


{.8 Μοιϱ!8, γυαλί και σίδερο, ΑΡ/ΙΙΖΖΟ 


δευση, δεν έχουν κανόνες. Ο «Δρομέ- 
ας», άλλωστε, είναι κι αυτός φτιαγµένος 
από ένα «παιδί» που είχε πολλά κέφια 
τότε. 

Αν τώρα ένα δωδεκάχρονο παιδί 
σας έλεγε θέλω να δω έργα σας στῃ 
Βόρειο Ελλάδα, πού θα το πηγαίνατε; 

Βασικά, συνεργάοτηκα µε δύο αν- 
θρώπους, δύο φίλους, οἱ οποίοι έχουν 
βάλει µέσα στους χώρους τους, που 
είναι και δημόσιοι χώροι Και όχι αμιγώς 
Ιδιωτικοί, πολύ σηµαντικά έργα. Είναι 
ο Σταύρος Ανδρεάδης, µε έργα µου 
στο Γα5οΓί στη Σάνπ, και ο Βαγγέλης 
Γεροβασιλείου, µε τρία έργα στο Κτήμα 
του. 

Περνώντας τα Χρόνια, µπήκατε 
στον πειρασμό να αξιολογήσετε έργα 
σας και να καταλήξετε στα πιο ση- 
µαντικά, καιαν ναι, µεποια κριτήρια; 

Η ερώτπσπ µου δίνει την ευκαιρία 
να πω το εξής: Ππ σεῖρά των έργων, 
έτοι όπως έγιναν όσο µεγάλωνα, αντι- 
προσωπεύει προσωπικές µου Ιστορικές, 
αλλά και βιωμµατικές στιγμές. Για κάθε 
ένα από αυτά υπήρξε ένα διάοτηµα 
αρκετών µπνών που ζούσα στον χώρο, 
ουζητούσα, τοακωνόµουν, µάθαινα, 
αποκτούσα φίλους. Μπορείνα θεωρώ 
ένα έργο πιο μέτριο από κάποιο άλλο, 
πλην όµως, όσο περνούν τα Χρόνια, 
έµαθα να ανακαλύπτω και τῃν αξία 
ενός µέτριου έργου. Διότι ένα τέτοιο 


έργο ήταν µια εκκίνποπ ή το πέραοµα 
για να κάνεις κάτι πιο ολοκληρωμένο 
και σηµαντικό. 

Όταν ζωγραφίζετε, νιώθετε ότι 
έχετε έναν ρυθµό; Κάπου διάβασα, 
στα λόγια ενός εικαστικού, πως ζω- 
γραφίζει σαν να Κάνει ένα μουσικό 
έργο. 

Έχω ρυθµό, που είναι μάλιστα καὶ 
χορευτικός. Ώρες-ώρες, όταν ζωγρά- 
φιζα, πιο πολύ χορός ήταν. μουν σε 
µια χορευτική διάθεσπ. Λιότι όλα αυτά 
έχουν και έναν ήχο. Όταν βλέπεις ένα 
έργο, θα ανακαλύψεις πίσω και την 
ΠΧΠτική του πλευρά. 

Το βασικό εφόδιο στην τέχνῃ 
είναι π ελευθερία στην έκφραση; 

Ὑπάρχει και κάτι άλλο πολύ σπ- 
µαντικό. Συχνά λέω ότι πρέπει να προ- 
ετοιµάζεσαι όπως οἱ πια[ίπες, να γίνεις 
πεζοναύτης| Η εκπαίδευσπ για να γίνει 
το έργο πρέπει να είναι οκλπρή, επί- 
πονπ, ουγκλονιοτική. Πολλοίπου ασχο- 
λήθηκαν µε την τέχνη και δεν φρόντι- 
σαν για την απαιτούµενπ εκπαίδευση, 
ή τρελάθηκαν στο τέλος ή αρρώστπσαν 
ή πέθαναν. Η τέχνη είναι πολύ βίαιο 
πράγμα, και όταν µπεις οτα πλοκάμια 
της, φρόντισε να είσαι συγκροτηµένος, 
Προπαραοκευή Και σκληρή προσπά- 
θεια σαν τους πεζοναύτες. 5! 


Ο Ποιητής, Λευκωσία 
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[ράφει ο ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


«μέχρινα προκύψουν 
(Και να προκόψουν) 
νεότερα στοιχεία, το 
Κελλάριον θα αποτελεί το 
Χαμένο Δισκοπότηρο της 
πόλης, µαζίµε τον 
Ιππόδρομο, τη µονή της 
Αγίας Ματρώνας και άλλα 
αδιάγνωστα τοπόσηµα. Η 
εξακρίβωσή τους είναι 
έργο των αρχαιολόγων και 
των ιστορικών. Μέχρι 
τότε, ο απλός 
ανυποψίαστος χρήστης 
της πόλης δεν βλάπτει να 
έχειτην πεποίθηση πως 
το Κελλάριον βρισκόταν 
εκεί που πιστεύει και 
σήµερα, δηλαδή µετά το 
Μέγαρο Μουσικής. 
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Όρμος Κελλάριον, 
το 


χαμένο ὁισκοπότηρο 
της πόλης 


Βρισκόμαστε γύρω στο 615. Δρογουβήτες, Σαγουδάτοι, Βελεγεζήτες, Βαϊου- 
γήτες Και Βερζήτες, φύλα σλαβικάτου έθνους των Σκλαβηνών, κατεβαίνουν στον 
Κόλπο της Θεσσαλονίκης από τα ποτάμια, μάλλον από τον Αξιό, µετα µονόξυλά 
τους, συνοδευόμενο! Κι από χερσαίο στρατό. Μα τι ψυχή µπορεί να έχει ένα µο- 
γόδενδρο, ένα ελαφρύ γλυπτό ακάτιο, ένα µονοκόμµατο σκαφίδΙο, Καμωμένο από 
την κύλανσπ του κορμού ενός δέντρου, θα αναρωτηθεί κανείς, Εντάξει, µην τα 
φαντάζεστε και σαν Κανό στις Καβουρότρυπες. Αν προσδεθούν τρία ή τέσσερα 
αναμεταξύ τους, σχηματίζουν ένα ζευκτό πλοιάριο Και την κάνουν µια χαρά τη 
δουλειά τους, Και ποια είναι αυτή; Να µακελέψουν τη Θεσσαλονίκπ, ποια άλλη; 

Οι επιδροµείς κατοπτεύουν από θαλάσσης την πόλη Και αποσύρονται για 
ένα τριήμερο στον ορµίσκο Κελλάριον (θα μιλήσουμε αργότερα γι’ αυτόν) ώστε 
να προετοιμαστούν. Σκεπάζουν τα µονόξυλά τους µε σανίδες και βύρσες, δηλαδή 
τοµάρια ζώων, ώστε να προστατεύονται από τα βέλη, τα βλήματα και τα λοιπά 
καλούδια που πρόκειται να εκσφενδονίσουν οἱ πολιορκημένοι µέσα από το πα- 
ραθαλάσσιο τείχος. 

Μέσα σε αυτές τις τρεις ηµέρες, οἱ Θεσσαλονικείς βρίσκουν την ευκαιρία να 
ενισχύσουν την από θαλάσσης άμυνά τους, ιδιαίτερα στον χώρο του λιμανιού. 
Πρόκειται για τον σκαπτό λιμένα του Μ. Κωνσταντίνου, ο οποίος βρισκόταν στο 
δυτικό τµήµα της πόλης, στην περιοχή (χονδρικά μιλώντας) Κατούνη-πλατείας 
Ελευθερίας. Τοποθετούν µια γερή αλυσίδᾳ στο στόµιο του λιμανιού καθώς και 
πούλππες, δπλαδή φονικές μηχανές παγίδευσης µε αιχμηρά Καρφιά, τις οποίες 
κάλυψαν µε κλαδιά και χώματα, ώστε να πέσουν µέσα τους ανυποψίαστοι όσοι 
εχθροίθαᾳ επιχειρούσαν να αποβιβαστούν. Τις κατάχωσαν σε τάφρο που σκάφτηκε 
σε ατείχιστο τόπο Κοντά στο λιμάνι, του οποίου π πύλπ, π πύλπ του Γιαλού, βρι- 
οκόταν απέναντι από τον χώρο όπου σήµερα βρίσκεται ο ναός του Αγ. Μηνά. Για 
να κατευθύνουντους επιδρομείς προς αυτέςτις παγίδες, έοτησαν πρόχειρα έναν 
ξύλινο φράχτη, που δεν ξεπερνούσε το ύψος του στήθους ενός µέσου άντρα, 
στον ατείχιστο πρόβολο του λιμανιού. 

Την τέταρτη µέρα οἱ Σλάβοι αρχίζουν την επίθεσή τους από ξηράς καὶ, 
κυρίως, θαλάσσης, Οἱ Θεσσαλονικείς εκχέουν δάκρυα ποταµόρρειθρα, σύμφωνα µε 
τον Ανώνυμο στη συλλογή των Θαυμάτων του Αγίου Δημητρίου, αναλογιζόµενοι 
τις σφαγές που τους περιμένουν. ΟΙ επιδρομείς εξακοντίζουν πέτρες µε τα πε- 
τρόβολα που έχουν κατασκευάσει, οτηρίζουν σκάλες στο παραθαλάσσιο τείχος 
και προσπαθούν να πυρπολήσουντις πύλες του, ενώ ο ἥλιος, λες και πέφτει ου- 
ρανοµήκης χαλαζοτόκος πληθύς, οκιάζεται από τα βέλη κα!τις πέτρες τους. Ο φι- 
λόπατρις Άγιος Δημήτριος κάνειτότε την επιθεβλημένη, για ένα βιβλίο Θαυμά- 


Αεροφωτογραφία της περιοχής 
Σοφούλη και Καλαμαριάς κατά τη 
γερμανική Κατοχή. Παράλληλα µετην 
ακτή διακρίνεται σαν μαύρη σκιά 

ο υποθαλάσσιος µώλος, φυσικός ή 


τεχνητός, 


Η οικία Ραχμή Μπέη µπρος στον όρμο 
Κελλάριον, η οποία µετάτον Μεγάλο 
Πόλεμο στέγασε, μεταξύ άλλων, το 
Κολλέγιο Θηλέων Ανατόλια και τη 
Σχολή Βαλαγιάννη. 


Χάρτης χωρίς τίτλο 
Γράψ]ε µια περιγραφή για 1 χάριη σας. 


Δορυφορική φωτογραφίατου 
«οοο! Εαιῖῃ. Διακρίνεταιτο 
υποθαλάσσιο τείχος και 
αριστερά ο Ναυτικός Όμιλος 
Θεσσαλονίκης, 


των, εμφάνισή του στο τείχος Και στην επιφάνεια της θάλασσας, σπµάδΙ πως όλα θα πάνε καλά. Πράγματι. 
Ένας δυνατός αέρας σηκώνεται (µπουρίνι, Βαρδάρης; μπουκαδούρα; οἱ γνώμες τριχάζονται) καιτα µονόξυλα 
αρχίζουν να πέφτουν το ένα στο άλλο καινα ανατρέπονται, καθώς είχαν γίνει εξαιρετικά ασταθή µετά από 
τις μετατροπές που έγιναν σε αυτά στο Κελλάριον. Πολλοί εισβολείς πέφτουν στη θάλασσα κι όταν προ- 
σπαθούν να κρατηθούν από κάποιο άλλο σκάφος, τότε οἱ οµοεθνείς επιβαίνοντες µε τα ξίφΠ τούς κόβουν 
το κεφάλι ή τα δάχτυλα (όχι απαραίτητα µε αυτήν τη σειρά) για να µπν ανατραπεί Και το δικό τους 
µονόξυλο. Κάποια από τα πλοιάρια προσαράσσουν παρασυρµένα στα αβαθή έξω από το στόμιο του 
λιμανιού, οπότε οἱ επιβαίνοντες κατακρεουργούντα! ευκόλως, ενώ πολλοί από αυτούς που κατορθώνουν 
γα αποβιβαστούν βρίσκουν τον θάνατο διάτρητοι από τα καρφιά που είναι μπηγµένα στις πούλπιτες. Η 
θάλασσα, αίµατι ερυθρωθείσα, ξεβράζειτα πτώματα στη λωρίδα της ἔπράς µπρος στο παραθαλάσσιο τείχος, 
δηλαδή περίπου στα πεζοδρόμια της σημερινής Προξένου Κορομηλά, Οἱ υπερασπιστές της κόβουν τα 
σλαβικά κεφάλια και τα επιδεικνύουν αλαλάζοντας ψπλά από το τείχος ως αποχαιρετιστήριο αξεσουάρ 
στους άσπονδους εχθρούς, Καθώς οἱ τελευταίοι αποχωρούν τραβώντας κουπί γερό. 

Ο Έξαρχος των Σκλαβηνών Χάτζων (όνοµα ανθρώπου ή αξίωμα; οἱ γνώμες διχάζονται), τον σποίο 
Κρύβουν στο σπίτιτους επιφανείς Θεσσαλονικείς κέρδους τινός χάριν, προσπαθείνα ξεφύγει από ένα παρα- 
πύλιο της Εκκλησιαστικής Σκάλας. Πρόκειται μάλλον για το ρωμαϊκό αγκυροβόλι στην απόλπξπ περίπου 
του πεζόδροµου της Δημ. Γούναρπ, Κοντά στην εκκλησία της Νέας Παναγίας (όµως φυσικά κι εδώ οἱ 
γνώμες τριχάζονταὺ. Κάποιες γυναίκες τον ξετρυπώνουν από το καταφύγιό του Και τον σέρνουν έξω 
στους δρόμους, όπου εγκαταλείπει τα επίγεια διά λιθοβολισμού. 

Εδώ ολοκληρώνεται το σκηνικό του αίματος που εκτυλίχτηκε στους δρόμους της πόλης και στη φω- 
τογενή παραλία της, µε τα πλιοβασιλέματα και τις ομπρέλες. Μένει, όµως, ένα χρωοτούμενο εξ αρχής: 
πού βρισκόταν ο ορµίσκος Κελλάριον, όπου αρχικά άραξαν οἱ επιδρομείς; Το ενδεχόμενο να βρισκόταν 
στα δυτικά της πόλης μοιάζει αδύναμο, γιατί π θάλασσα εκεί λόγω των προσχώσεων είναι αβαθής και δεν 
σχηματίζονται κολπώδεις τόποι, όπως αναφέρεται στα Θαύματα. (Βέβαια, µπορεί Κανείς να αναρωτηθεί: Τι 
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Η περιοχή του όρµου Κελλάριον κατά τον Α΄ Παγκόσμιο Πόλεμο µε 
γάλλους στρατιωτικούς, Στο εικονιζόµενο κτίσµα (γνωστό ως (ῃαΐθαιι 
ες Ανἰαϊει{», δηλαδή Κάστρο των Αεροπόρων, πρώην οικία Ραχμή 
Μπέη) διέµενε ο αρχηγός της Αεροπορίας της Στρατιάς της Ανατολής, 
καθώς στον ευρύτερο χώρο πέριξτης οδού Σοφούλη βρισκόταν το 
αεροδρόμιο των Γάλλων, το ἄΓαπά Ραϊς ΑέΓοπαιίαμ6. 


Η οικία Ραχµή Μπέη µπρος στον όρμο Κελλάριον. 


1. ΜαΙΥ Ααεἰαίἀε ΥΝαίΚει, ΤΗΓοισΗ Μαεραοηία ἰο ἰπε 
Αἱραπίση (αΚες, [οπᾶοη 1864. 

2. Κατά το άρθρο 3 του Οθωμανικού Νόμου «περί Γαιών 
της 7ης Ραμαζάν 1274 (1856)», του οποίου οι διατάξεις 
ρυθμίζουν τα επ’ αυτών των γαιών δικαιώµατα 
ιδιωτικής χρήσεως, η κυριότητα των αγρών που είναι 
δηµόσιες γαίες ανήκει στο Δημόσιο, η παραχώρηση δε 
τούτων στους ιδιώτες γίνεται µε χορήγηση τίτλου 
(ταπίου], µε το οποίο παρέχεται σ’ αυτούς δικαίωµα 
όχι κυριότητας, αλλά διηνεκούς εξουσιάσεως 
(τεσσαρούφ) (Σ.τ.Σ.). 

«Τσάρας, Γ. (1982]. «Ἰοπογραφικά της Θεσσαλονίκης ΙΙ», 
Μακεδονικά 22 (1), 42-95. 

«Ὡς ΡδαζΗ{οςΚ ορίζεται η συμπαγής εναπόθεση που 

προκύπτει από τη απολιθωµατοποίηση καθιζηµάτων, 

όπως χάλικα, οστράκων, θραυσµάτων κοραλλιών και 
άµµου, κατά µήκος της ακτής. 

Αρχαιολογικό Δελτίο 43 (1988) Αθήνα 1993, σελ. 687. 

Πάντως, για το Υπουργείο Πολιτισμού δεν τίθεται 

ζήτημα ταυτοποίησης του επίµαχου ορµίσκου µετο 

Κελλάριον. Ἠδη απότο 1989 έχει κηρυχθεί ως 

αρχαιολογικός χώρος µε ΦΕΚ το οποίο καταλήγει ως 

εξής: «Η κήρυξη γίνεται προκειµένου να διαφυλαχθούν 

η ιστορική και αρχαιολογική µορφή του ορµίσκου που 

ταυτίζεται µε τον βυζαντινών χρόνων λιμένα Κελλάριον 

καιτο υποβρύχιο Φράγμα που τον προστατεύει». 


α 


β» 


ει Ὁπ 
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απαιτήσεις ως προς την υποδομή ελλιμενιομού τους µπορείνα εἷ- 
χαν τα ελαφρά µονόξυλα;) Οπότε, µέχρι νεοτέρας έρευνας, επι- 
οτρέφουµε στην προς ανατολάς αναζήτησπ. Εδώ, οἱ γνώμες πολυ- 
µερίζονται. Ο Βακαλόπουλος, ο Μπακιρτζής, ο Θεοχαρίδης καιο 
Τσάρας προτείνουν διάφορες χωροθετήσεις γιατον επίμαχο ορµί- 
σκο. Μήπως βρισκόταν αµέσως ανατολικά του Λευκού Πύργου και 
είναι αυτός που απεικονίζεται οτις καρτ ποστάλ, Καταχωµένος σή- 
μερα Κάτω από την επέκτασπ της παραλίας; Μήπως βρισκόταν 
στο Καραμπουρνάκι και ήταν ο όρμος του πολίσµατος της αρχαίας 
Θέρμπς; Μήπως ήταν τα νεώρια της Θεσσαλονίκης, τα οποία ο 
Περσέας κατά τη µάχῃ της Πύδνας έδωσε εντολή στον «σωµατο- 
φύλακα» Ανδρόνικο να τα πυρπολήσει, όµως ο τελευταίος φρονΙ- 
µώτερος ου µην εποίπσε το προοταχθέν, δεν εκτέλεσε τη διαταγή, 
όπως αναφέρει ο Διόδωρος Σικελιώτης στην [οτορική Βιβλιοθήκη 
και ο Τίτος Λίβιος στο ΑΡ ρε (οπᾶϊία, Μήπως ήταν αγκυροβόλι 
που ουνέδεε λειτουργικάτο συγκρότηµατων αποθηκών και άλλων 
βοπθητικών κτιρίων δημόσιου χαρακτήρα που εντοπίστηκαν στα 
1997 ανατολικά, στον χώρο του Θεάτρου Κήπου, µετο λιµάνιτου 
Μ. Κωνσταντίνου Καιτο ανάκτορο; Μήπως ήταν ένα απλό αραξο- 
Βόλι για ψαρόβαρκες Και το υποθαλάσσιο ντουβάρι που υπάρχει 
Και σήµερα δεν ήταν παρά ένα προστατευτικό κατασκεύασμα των 
Τούρκων για τους στρατώνες του Ιππικού; Και µια Καὶ φτάσαμε 
στο ντουβάρι αυτό, το έχει δει κανείς; Όσο κι αν ακούγεται παρά- 
δοξο, δεν υπάρχει υποβρύχια φωτογραφική ή γραφιστική απεικό- 
νιση αυτού του υποθαλάσσιου µόλου µέχρι σήµερα, παρά το ότι 
βρίσκεται σε μικρό βάθος Και απόστασπ από την παραλία, οπότε 
ας αρκεστούµε στις μαρτυρίες των παλαιών. 

Στα 1860 π Αγγλίδα περιηγήτρια Αάε]αίᾶε Ἰλ/αἰΚεί γράφει: 
«Κάτι το αξιοπρόσεκτο υπάρχει Κάτω από τη θάλασσα. Παρόλο 
που βρίσκεται Κοντά στην παραλία, φαίνεται µόνο όταν π απόγεια 
αύρα Κάνει το νερό να κατεβεί. Τότε, μπορείς να διακρίνεις έναν 
όγκο από ακατέργαστη πέτρα, σκεπασµένο µε φύκια».! 

Ο Γιάννης Τοάρας καταθέτει την προσωπική του μαρτυρία 
έναν αιώνα µετά: «Το ντουβάρι αυτό είναι ένα συνηθισμένο ντου- 
βάρι από πέτρες και κουρασάν!, µε επιφάνεια στρωµένη πλάκες, 
[..] Δεν είναι εύκολο να υποστηρίξουµε πως το ντουβάρι αυτό είναι 
οπωσδήποτετο µουράγιο κάποιου λιμανιού. [..] Καιμια προσωπική 
μαρτυρία, Η στεριά, που τῃ χώριζε απ’ τη θάλασσα το ντουβάρι 
αυτό, απ’ το Καραμπουρνάκιωςτον Μύλο Αλλατίνη, κάπου δώδεκα 
Χιλιάδες στρέµµατα, ήτανε χτήµα του Θανάσπ Σερέφα, ενός παλιού 
άρχοντα της Θεσσαλονίκης, ο οποίος ως τα 1912 ήτανε στη Θεσ- 
σαλονίκπ πρόξενος του Ελληνικού Βασιλείου. Πέθανε στα 1956. 
Διηγιόταν πως το χτήµα του αυτό το είχε αγοράσει απ’᾿ τους Τούρ- 
Κους σαν “δικαίωµα εξουσιάσεως”” στα 1908. Στο µέρος αυτό οἱ 
Τούρκοι είχαν τους στρατώνες του πππικούτους. Αυτοί είχαν χτίσει 
Καϊτο ντουβάρι για να προφυλάγονται απ’ τπ θάλασσα. Ο Σερέφας 
στην αρχή νοίκιασε το χτήµα του για Καµινίκια, όπως μαρτυρούν 
Κκαιτα κεραμικά ουντρίµµατα που βρίσκει κανείς ακόµα και σήµερα 
στην περιοχή αυτή. Αργότερα το Ίδωσε για αμμοληψία, Με τον 
καιρό, όµως, το ντουβάρι βρέθηκε µέσα στη θάλασσα που, στο 
αναμεταξύ, απλωνόταν ολοένα και περισσότερο κατάτῃ στεριά» 
Δυστυχώς ο Τσάρας, αν Και αναφέρεται σε «προσωπική μαρτυρία» 
του, δεν διευκρινίζει αν την πληροφορία γία το ντουβάρι τού τη 
μετέφερε ο σεβαστός πρόγονος του γράφοντος, έχοντας Ιδία αντί- 
ληψη περί αυτής. 

Ώσπου φτάνουμε στα 1988, όταν ο αρχαιολόγος Ηλίας Σπον- 


δύλης διενεργεί σχετική έρευνα για λογαριασμό της Εφορείας Εναλίων Αρχαιοτήτων του 
νομού Θεσσαλονίκης και αναφέρει τα εξής: «Στο Καραμπουρνάκι Θεσσαλονίκης ερευνή- 
θηκε ο ορµίοκος που ταυτίζεται µε τον βυζαντινών χρόνων λιμένα Κελλάριον. Διαπιοτώ- 
θηκε π ύπαρξη υποβρυχίου φράγµατος από ΡοαςῄτοσΚἁ στην Ισοβαθή των 2-2,20 µ. πα- 
ράλληλου προς την ακτή, µετην κορυφή του σε βάθος περίτα 0,70 µ. από την επιφάνεια. 
Παράλληλα προς αυτό και περί τα 0,40 µ.προς την πλευρά του πελάγους εντοπίστηκε, 
Κατά μήκος του ισοβαθούς των 5 µ., ένας δεύτερος παρόμοιος οχηµατιοµός µε την 
κορυφή του σε βάθος περίτα 4 µ. Το µήκος που εκτείνεταιτο πρώτο υποβρύχιο φράγμα 
σήµερα είναι της τάξεως του 1,5 χλμ. από το ύψος του Ποσειδωνίου έως το ακρωτήρι 
Καραμπουρνάκι(περιοχή φάρου), όπου κάµπτεται 
δυτικά και σβήνει προς την ανοικτή θάλασσα. 

»Στην ἴδια περιοχή (κάτω από τον φάρο) δια- 
Κρίνεται τοιχίο μήκους περί τα 25 µ. Και πλάτους 
0070 µ., χτισμένο µε αργούς λίθους (ντόπια πρασι- 
γόπετρα) και αοβεστοκονίαµα. Παρόλο που δεν 
είναι δυνατή εκτενέοτερη έρευνα της περιοχής 
λόγω της βαθιάς µόλυνοπς, π ύπαρξη του πρώτου 
φράγµατος τεκµπριώνει τη δυνατότητα χρήσης 
του ορµίσκου ως λιμένος ελαφρών σκαφών κατά 
τους βυζαντινούς χρόνους, ενώ και οἱ δύο σχηµα- 
τισµοί µπορούν να αποτελέσουν αντικείµενο µε- 
λέτης της παλαιογεωγραφικής διαμόρφωσης της 
ακτής» 

Εν ολίγοις, εντοπίστηκε Καὶ χτισμένο τοιχίο 
μήκους 25 µέτρων (θα μπορούσε να είναιαυτόπου, 
κατά τον Τσάρα, έχτισαν οι Τούρκοι) και απολίθω- 
µένπ φυσική ακτογραμμή (Ρεαςμίος(ς) µήκους 1.500 
µέτρων (η οποία θα μπορούσε να χρποιμεύσει ως 
φράγμα ενός ορµίσκου). Εντοπίοτικε απλώς, δεν αποτυπώθηκε. Δηλαδή: δώδεκα χρόνια 
πρὶν το µιλένιουμ, π Εφορεία Εναλίων Αρχαιοτήτων στέλνει έναν επιστήµονά της μ’ ένα 
βαρκάκι στα ανοιχτά του Αλλατίνη όχι για τσαπαρί, αλλά για να κάνει αβρόχοις ποσί (κυ- 
ριολεκτικά) την Κατόπτευση ενός υποθαλάσοιου τοιχίου ή φυσικού φράγµατος το οποίο 
Βρίσκεται στο θπριώδες βάθος των 2,20-5 µέτρων. Χωρίς υποβρύχια φωτογράφιση, χωρίς 
λήψη δείγματος, χωρίς ακριβή επί µιλιµετρέ χάρτου αποτύπωση, χωρίς τίποτα -- απλώς 
να περάσει από κει να ρίξει µια µατιά 185 λέξεων. Το εννοείτε; Τον έστειλε τον άνθρωπο 
να θαλασσοδέρνεται απλώς για να εντοπίσει το έκπαλαι εντοπισµένο. Μια κουβέντα µε 
τους γπραιούς ψαράδες της γειτονιάς Καὶ µε τους ώριµους Ιστιοπλόους του ΝΟΘ θα 
απάλλασσε τους αρμόδιους από αυτήν τη γιγάντια εξερευνητική αποστολή. Θα πληρο- 
φορούσαν την αρμόδια υπηρεσία ότι βουτάγαν και περπατούσαν πάνω στο ντουβάρι, ότι 
όταν περνούσαν από Κκειµετα σκάφπ τους χρειαζόταν να ανασπκώσουν τις Καρίνες (ήταν 
ανασουρόµενες) για να µπ χτυπήσουν πάνωτους, Κι ότι π «Καριάκα», όπως αποκαλούσαν 
Οἱ παλιοί το ντουβάρι, ήταν ψΨαρότοπος για τοππούρες, µυλοκόπια, πέρκες, Καβούραρους 
καὶ παντελήδες, Οι άνθρωποι αυτοί, δηλαδή, το είχαν ψαχουλέψει το ντουβάρι, το είχαν 
πατήσει οκίζονταςτις πατούσεςτους από τους αχινούς καϊτα μύδια που ήταν κολληµένα 
επάνω, το βρίσκαν καθημερινά στπρότατους. 

Οπότε; 

Οπότε, µέχρι να προκύψουν (Και να προκόψουν) νεότερα στοιχεία, το Κελλάριον θα 
αποτελείτο Χαμένο Δισκοπότηρο της πόλης, µαζίµετον Ιππόδροµο,τη μονή της Αγίας 
Ματρώνας και άλλα αδιάγνωστα τοπόσηµα, Η εξακρίθωσήτους είναι έργο των αρχαιολό- 
γων και των ιστορικώνό Μέχρι τότε, ο απλός ανυποψίαστος Χρήστης της πόλης δεν 
βλάπτει να έχειτην πεποίθηση πως το Κελλάριον βρισκόταν εκεί που πιστεύει και σήµερα, 
δπλαδή µετά το Μέγαρο Μουσικής, Ας βολτάρει εκεί Κι ας φαντάζεται Σλάβους και Σᾳ- 
ρακηνούς, Ας φτιάχνει σενάρια µες στο κεφάλι του. Ας επινοεί ένα ακόµη παραμύθι για 
την πόλπ του. Γιατί µόνο τότε µπορεί κανείς να νιώσειτην πόλη στην οποία περιφέρεται 
δική του: όταν αρχίζει να εκλύει ιστορίες γ’ αυτήν. 


Σλαβικό µονόξυλο του Ίθου αιώνα, το 
οποίο βρέθηκε στον ποταμό Όντερ της 
Πολωνίας και εκτίθεται στο μουσείο 
ὀνΜΙαΠίζᾶ. 
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ΜΝΗΜΕΣ ΑΠΟ ΜΙΑ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΗ ΠΟΛΗ 


του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


«Χωρίς ξύλο 
από τους γονείς των»: 
Οι (άλλες) µέρες του 36 


Η ιστορία που θᾳ σας διηγηθώ δεν έχει ήρωες, αλλά δεν αποκλείεται να τη βρείτε ενδιαφέρουσα. Δια- 
δραµατίζεται στη Θεσσαλονίκη το 1936. Αλλά, αγαπητέ αναγνώστη, ἄν περιµέγεις να διαβάσεις για αι- 
µατοχυσίες και δικτατορίες, διάλεξες λάθος άρθρο. Για την εποχή θα σου µίλήσω, αλλά ὀχι γι αυτά που 
γόµιζες ότι γνωρίζεις. όχι για άσπρα κοστούμια και οικογενειακά γεύματα στην έρημη αμμουδιά, µε 
πολυτελή αυτοκίνητα, όπως στην ταινία του Αγγελόπουλου, 
Για µια άλλη εποχή θα σου πω. 

Αν μπορούσες γα βρεθείς στη Θεσσαλονίκη το 1936,θᾳ σε 
σόκαραν οἱ διαφορές µε τη σηµερινή εποχή- όχι επιφανειακές 
διαφορές, όχι κάτι που µπορεί να αποδοθεί σε έναν καλό σκη- 
γογράφο, ἄλλά διαφορές βαθιές, που πρώτα θᾳ σε ενοχλούσαν 
κάῑ µετά θα τις συνειδητοποιούσες. Θα αισθανόσουνα αἄλλόκοτα, 
γιατί --αντίθετα µε όπι συμβαίνει σήµερα-- θα σε περιέβαλαν 
αναρίθµητα παιδιά και έφηβοι, ενώ θᾳ συναντούσες ελάχιστους 
Πλικιωμένους. Μια άλλη δημογραφική πυραμίδα θᾳ κατέκλυζε 
την κάθε εικόνα σου, µαζί µετη φτώχεια, την απερίγραπτη φτώ- 
χεια που θᾳ συναντούσες σε κάθε βήμα σοὺ µέσα στη Θεσσαλο- 
γίκη. Στην εικόνα που θᾳ έβλεπες τα περισσότερα παιδιά δεν θα 
πήγαιναν στο σχολείο, δεν θα φορούσανε πηλίκιο ούτε ποδιά, 
και συχνά δεν θᾳ φορούσαν ούτε παπούτσια. Θα συναντούσες 
«στιλβωτές υποδημάτων», κοινώς λούστρους µετο κασελάκι, 
αναρίθµητα µπακαλόπαιδα σε μικρά και μεγάλα µπακάλικα, 
«μικρούς» µε τη βούρτσα στο χέρι στα κουρεία, ανήλικους 
«βοηθούς» σερβιτόρους να καθαρίζουν τα τραπέζια στα εστιᾶ- 
τόρια της Ἰσιμισκή και --αν διέσχιζες τοὺς κεντρικούς δρόµους-- ὑπηρέτριες και πάλι υπηρέτριες φορτωµένες 
µε ψώνια. Γερασμένες πρόωρα έφηβες που έπρεπε γα κοιμούνται σε κελιά 1,5χ1,5 μέτρο (κατ ευφημισμόν 
«δωμάτια υπηρεσίας») και γα υφίστανται μεσαιωνική συμπεριφορά καιήπια ασιτία. Σχεδόν κάθε εβδομάδα 
µια υπηρέτρια δραπέτευε και οι εφημερίδες περιέγραφαν το γεγονός ως εξαφάνιση: αν, βέβαια, τα αφεντικά 
έκαναν τον κόπο να δἠλώσουν στην αστυνομία την εξαφάνιση {ίσως µε την ανησυχία ότι η υπηρέτρια 
µπορεί να αποδεικνυόταν και ένοχη κλοπής). «Εξαφανίζονταν», τουτέστιν δραπέτευαν απὀ το κάτεργο 
σε άγνωστη κατεύθυνση. 

Το κάτεργο δεν ήταν μόνου για τις υπηρέτριες. Και τα καλά κορίτσια έφευγαν απὀ τα σπίτια τους για 
γα γλιτώσουν την κακομεταχείριση, ἄν και μερικές φορές οι δραπετεύσεις γίνονταν πριν απὀ την ώρα 
τοὺς: «Ὑπὸ τοῦ ἐνταῦθα λιμεναρχείου παρεδόθησαν εἰς τὸ Γενικὸν μῆμα Ἀσφαλείας συλληφθεῖσαι ἐπὶ 
τοῦ ἀτμοπλοίου “Κρήτη” καὶ προτιθέµεναι νὰ ἀναχωρήσωσι πρὸς ἀνεύρεσιν τύχης διὰ Καβάλλαν, αἱ δω- 
δεκαετίδες δεσποινίδες Πολυξένη, θυγάτηρ Σ.Κ., κατοίκου ὁδοῦ Ἀγαθαγγέλου 16, καὶ Μαλαματή, θυγάτηρ 


Τα νεόκτιστα της Βενιζέλου, το τραμ και δεξιά το κατάστηµα «Μέλκα». 
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Ε.Μ., κατοίκου ὁδοῦ Ἀκροπόλεως 18, ἔχουσαι µεθ᾽ 
ἑαυτῶν καὶ τῆν τετραετίδα ἀδελφὴν τῆς πρώτης, 
ὀγόματι Ἑλένην. Ἐπ᾽ αὐτῶν ἀνευρέθη καὶ κατε- 
σχέθη τὸ ποσὸν τῶν 1.000 δραχμῶν. Ἐξεταζόμεναι 
[ω.] ὡμολόγησαν ὅτι βαρυνθεῖσαι πλέον τὸν οἰκο- 
γεγειακὸν ζυγὸν καὶ νοσταλγοῦσαι µίαν ἐλεύθερην 
ζωήν, ἀπεφάσισαν νὰ κερδίσουν µόναι των τὰ πρὸς 
τὸ ζήν, Καὶ πρὸς τοῦτο χθὲς τὴν 2 µ.µ. καθ’ ἦν 
ὥραν ἀπουσίαζεν ἐκ τῆς οἰκίας του ὁ πατὴρ τῆς 
πρώτης, αἱ δύο ἀχώρισται φίλαι διέρρηξαν τὸ 
μπαοῦλο τούτου μὲ ἕνα σκεπάρνι καὶ ἀφῄρεσαν ἐξ 
αὐτοῦ 2.000 περίπου δραχµάς. Μὲ τὰ χρήματα 
ταῦτα μετέβησαν εἰς τὴν ἁγορὰν καὶ ἠγόρασαν 
ὑποδήματα, μεταξωτὰ ἐσώρρουχα καὶ διάφορα 
ἄλλα µικροπράγµατα, ἐπρομηθεύθησαν δὲ καὶ τὰ 
εἰσιτήριά των διὰ Καβάλλαν. Ἐρωτώμεναι διὰ τὸν 
σκοπὸν τῆς εἰς Καβάλλαν µεταβάσεώς των, ἐδή- 
λωσαν ὅτι θὰ ἐνοικίαζον ἓν δωµάτιον καὶ θὰ ἠργά- 
ζοντο διὰ νὰ ζήσουν µόναι των καὶ μὲ ἐλευθερίαν 
ἀπόλυτον εἰς τὴν ζωήν, χωρίς ἔὔλο ἀπὸ τοὺς γογεῖς 
των». 

Εξασφάλισαν οικοπέλες μπαούλο και σκεπάρνι 
Και ως προς αυτό ήταν τυχερές. Άλλες δεν εξα- 
σφάλιζαν τα απαιτούμενα και δραπέτευαν απὀ το 
σπίτι υπὀ τύπον απαγωγής. Μόλις, δηλαδή, έβρι- 
σκαν κάποιον ενδιαφερόμενο για τα κάλλη τους, 
«αλληλοαπήγοντο» µαζί του. Σπανίως αυτά τα 
εγχειρήματα είχαν επιτυχία: ελλείψει χρηµάτων 
και γνωριμιών, πόσο µακριά να πήγαιναν οι ἄλλη- 
λοαπαχθέντες; Η μέθοδος, όµως, διέθετε το πλε- 
ογέκτηµα ότι παρήγε «τετελεσμένο». «Αἱ ἀπαχ- 
θεῖσαι» αναζητούνταν απὀ την ἄστυνομία, µαζί µε 
τον απαγωγέα, και προσάγονταν µετη δέουσα δη- 
µόσια διαπόμπευση. Έγεκα του «τετελεσμένου», 
όμως, έπρεπε γα γίνει γάμος ή εν πάση περιπτώσει 
η κοπέλα να «αποκατασταθεί». και άρα να γλι- 
τώσει από την πατρική επίβλεψη και να περάσει 
στη συζυγική. 

Στο βασίλειο του γάμου, βέβαια, οι σύζυγοι 
προστατεύονταν απὀ τον νόµο περί µοιχείας: 
«Ἐνώπιον τοῦ Τριμελοῦς Πλημμελειοδικείου ἐδι- 
κάσθησαν χθὲς ἡ Ἑλένη Δ. καὶ ὁ Θεόδωρος Κ. 
κατηγορούμενοι ὅτιτὸν Μάΐϊον τοῦ 1935 συγελή- 
φθησαν ὑπὸ τοῦ συζύγου τῆς ἀνωτέρω ἐντὸς τοῦ 
σεπαρὲ τοῦ Χατζή Μπαξέ, ἐπιδιδόμενοι εἰς ἐρω- 
τικὰς τρυφερότητας. Ἰὸ δικαστήριον ἀπήλλαξε 
τοὺς κατηγορουµένους λόγω ἀμφιβολιῶν». Δη- 
λαδή, το δικαστήριο δεν επείσθη ὀτιτελέσθηκετο 
αδίκημα τῆς µοιχείας. Δεν φτάνει, κύριε, να πάει η 
σύζυγος στο «σεπαρέ».. Πρέπει να συλληφθεί και 


εν αδαµιαία περιβολή. Άσεπου ο καλοπληρωμένος 
σερβιτόρος θα µαρτυρήσει ότι το ζεύγος απλώς 
έπαιζε σκάκι. 

Θα µου πείτε, ήταν αυτό δουλειά της αστυγο- 
μίας; Ασφαλώς. Οι περισσότεροι αστυνομικοί 
ασχολούνταν µετην «ηθική» του πληθυσμού. Το 
«ΠΠνεύμα και ηθική» που επαναλάµβανε ο Δύυλω- 
γίτης στην ταινία Ἡ ωραία των Αθηνών (1954) 
δεν ελέγετο τυχαίως. Το Κράτος ασχολιόταν µε 
τα ήθη των υπηκόων του. Υπήρχε Ἰµήμα Ἠθών 
και Λεσχώγ, απὀ το οποίο καταγράφονταν καιπα- 
ρακολουθούνταν όχι µόνον ή ευπρεπής συµπερι- 
φορά των ιδιωτών, αλλά και οι χαρτοπαικτικές λέ- 
σχες και οι οίκοι ανοχής, ουκ ολίγοι στον αριθµό. 
Πιατην αποφυγή τῆς φορολογίας κα! των οχληρών 
ελέγχων, τόσο οιλεσχιάρχες όσο και οι προαγωγοί 
προτιμούσαν να εργάζονταιλάθρα, µε αποτέλεσµα 
γα ανακαλύπτονται συχνά αδήλωτα κέντρα ἄκο- 
λασίας, οἱ ιδιοκτήτες των οποίων, εκτός απὀ τή 
φυλάκιση, κινδύνευαν και µε διοικητική εκτόπιση 
σετόποὺς ἄποµονωμένους, όπως ο Λαγκαδάς. Με- 
ρικές φορές έκρυβαν τις «επιχειρήσεις» τους σε 
συγοικίες µε παραγκόσπιτα, άλλοτε πάλι προτι- 
μούσαν τους κεντρικούς και ακριβούς δρόμους, 
ώστε γα κρύβονται πίσω από την πολυτέλεια. Θαρ- 
ρείς και δεν θα έπαιρναν χαμπάρι οι γείτονες έναν 
οίκο ανοχής στην οδό Τσιμισκή 120 ή στην οδό 
Βογατσικού 10 (και οι δύο ανακαλύφτηκαν την 
ἴδια μέρα). Κι έτσι το Ἰμήμα Ἠθών και Λεσχών 
έδρεπε δάφγες. 

Σε αυτούς τους δρόμους, αλλά και στους πιο 
εμπορικούς, όπως στη Βενιζέλου, δρούσαν πάνω 
από πενήντα κλέπτριες πορτοφολιών. Κομψάντυ- 
µένες, για να µην κινούν υποψίες, ξάφριζαν µεθαυ- 
µαστή τέχνη κυρίως γυναικεία πορτοφόλια, όσο 
οι κάτοχοί τους ψώνιζαν. Όλες, όµως, ήταν σεση- 
µασμέγες, διότι παρά τα πρωτόγονα µέσα της επο- 
χής η αστυνομία διέθετε καλές φωτογραφίες και 
επαρκείς φακέλους. Έτσι, µετά την καταγγελίατης 
παθούσας, η σύλληψη της κἀθελωποδύτριας ήταν 
θέµα χρόνου. Ἡ πόλη ήταν µικρή, µε πληθυσμό 
μόλις 250.000. Βέβαια, υπήρχαν προσφυγικές 
«φαβέλες» στα πέριξ, όπου οἱ δρόμοι (αν τους 
έλεγες δρόμους) είχαν αριθμούς αντί ογόµατα και 
όπου δύσκολα εντοπιζόταν η καταζητούµενη. 
Ωστόσο, χωροφυλακή έκανε θαύματα. Είχε, βέ- 
βαια, πολλή δουλειά, διότι η ανεργία ξεπερνούσε 
το 40 τοις εκατό και ουκ ολίγοι πεινασµέγοι κατέ- 
φεύυγαν σε µικροκλοπές: ένας τεγεκές τυρί, δύο 
κουβέρτες, ακόµη και µια κότα (κότες έκλεβαν συ- 


Ὁζον "1 


«Μη λησµονείτε ότι πίσω απὀ 
την µεγαλυτέραν ευχαρίστησιν 
Κρύβεται ο μεγαλύτερος 
Κίνδυνος». Διαφήμιση 
προφυλακτικού στον Τύπο, µε 
την «ευχαρίστηση» σεπρώτο 
πλάνο και τον «Κίνδυνο» σε 
δεύτερο. 
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γήθως οι παιδικές συμμορίες) αποτελούσαν αντικείµενα κλοπών και διαρρήξεων. Όπι έβρισκαν 
τέλος πάντων οι πεινασµένοι. 

Όχι ότι δεν υπήρχαν σπείρες επαγγελματιών διαρρηκτών. Ἡ πιο επίφοβη ήταν εκείνη που 
έδρασε στη Θεσσαλονίκη στις αρχέςτου 26. Την αποτελούσαν πρώην αστυφύλακες που είχαν 
εκδιωχθεί από την Αστυνομία Πόλεων και οι οποίοι είχαν µάθει «από τα µέσα» πώς να επιση- 
µαίνουν τους στόχους τους, να κάνουν τη διάρρήξη χωρίς να αφήνουν ἴχνη και γα διοχετεύουν 
τα κλοπιμαία στην Αθήνα (τα μετέφερε ο αρχηγός τῆς σπείρας, µε το τρένο, υποδυόμενος τον 
υπάλλήλο της Ελευθέρας Ζώνης). Η σπείρα έδρασε στην ανατολική Θεσσαλονίκη, γύρω απὀ 
τά πλουσιόσπιτα τῆς οδού Αλλατίνι. Στην πέµπτη διάρρηξη η Γενική Ασφάλεια έβαλε στην 


ὥρω «Όδον  ζῶν 


ΧΑΛΙΚΑ, ἨΠΟΡΣΕΛΑΝΑΙ, ΕΜΑΣΙΕ Κ. Τ. Λ. 
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υπόθεση όλο το δυναμικό τῆς και χάρη στους άφθονους 
πληροφοριοδότες εντόπισε ως ύποπτο τον αρχηγό. Τον 
άφησαν να ανέβει στο τρένο, γα φτάσει στον Πειραιά 
και γα επιχειρήσει γα τηλεφωνήσει στους συνεργάτες 
του, Τότε έγιναν οι συλλήψεις. 

Αλλά αυτή δεν ήταν η μοναδική επιτυχία του Ἠμή- 
µατος Γενικής Ασφαλείας. Εξ ίσου σηµαντική ήταν η 
σύλληψη του Αργυρού ή Αργυρόπουλου ή Χριστόφο- 
ρου ή Θεόκλητου Λαυριώτου ή Παπά Χρυσόστομου ή 
Παπά Σπυρίδωνος, όπως ήταν µερικά από τα ονόµατα µε 
τα οποία κυκλοφορούσε. Είχε χειροτογήσειτον εαυτό του 
ιερέα, αρχιμανδρίτη, ιεροµόναχο και ότιάλλο φαντάζεστε, 
δημιουργώντας πολλαπλές ταυτότητες, αφού εκτός απὀ 
διαφορετικό όνοµα, δήλωνε και διαφορετικό τόπο κα- 
ταγωγής. Όχι µόνον δεν ἦταν ιερωμένος, «ἀλλὰ κρυ- 
πτόµεγος ὑπὸ τὸ σχῆμα αὐτὸ εἶχε διαπράξει πολλὰς καὶ 
διαφόρους κλοπὰς καὶ ἁπάτας εἰς βάρος ὄχι µόνον 
ἀφελῶν καὶ θρήσκων πολιτῶν, ἀλλά καὶ αὐτῶν ἀκόμη 
τῶν μογῶν καὶ τῶν ἐκκλησιῶν. Οὐὗτος, ἐφοδιασμένος 
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διὰ πλαστῶν πιστοποιητικῶν καὶ ἐγγράφων τῆς Μονῆς 
Μεγίστης Λαύρας Ἁγίου Ὄρους καὶ τῆς Σκήτης Καυ- 
σοκαλυβίων καὶ παρουσιασθεὶς εἰς τὸν ἹΜητροπολίτην 
Βεροίας τὸν Μάρτιον τοῦ ἔτους 1935 ἐξηπάτησε βάσει 
τούτων τὴν ἀνωτέρω Μητρόπολιν καὶ κατώρθωσε τὸν 
διορισµόν του ὡς ἐφημερίου τοῦ Κωστοχωρίου Βεροίας. 
Ἐπίσης, παρουσιασθεὶς μὲ τοὺς ἀνωτέρω τίτλους κα- 
τώρθωσε νὰ τῷ παραδοθῄ ἡ εἰκὼν τῆς Μονής τοῦ Ἁγίου 
Προδρόμου Ναούσης πρὸς περιοδείαν εἰς τᾶς ἐπαρχίας 
Βεροίας καὶ ἐγέργειαν ἐράνων». Από την περιοδεία 
«βοὐτήξε» είκοσι χιλιάδες δραχμές, που ισοδυναμούσαν 


οὖν ρω. 


Χονδρέµποροςτης οδού Ίωνος 
Δραγούμη (τότε Μεγάλου Αλεξάνδρου) 
πούλησε εµπόρευµα σελιανοπωλητή 
της Λάρισας, πλην όµως το γραμµάτιο 
δεν πληρώθηκε και η Τράπεζα 
«δυσαρεστήθη». Ευγενική υπενθύμιση 
(από τη συλλογή του Μάνου Μαλαμίδη, 
που µας άφησε πρόωρα). 
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µε 22 χρυσές λίρες, και εξαφανίστηκε. Παρουσιάστηκε 
στη Μητρόπολη Θεσσαλονίκης µε πλαστά πιστοποιητικά, ότι δήθεν σπούδαζε στο πανεπι- 
στήµιο, και κατόρθωσε γα διοριστεί εφημέριος στη Θέρμη και έπειτα στον στρατιωτικό ναό 
του Αγίου Κωνσταντίνου, στο [’Σ.Σ. Εκείτον αναγνώρισε ο χωροφύλακας της Γενικής Ασφά- 
λειας Δημητράς, ο οποίος τον οδήγησε στο Τμήμα, όπου αποκαλύφθηκε ότι επρόκειτο γιατον 
καταζητούµεγο σε όλη την Ελλάδα δήθεν ιερωμένο. Είχε εξαπατήσει πολλούς λόγω του ευγε- 
γικού παρουσιαστικού και τῆς περιβολής του. 
ταν η ανεργία που έσπρωχνε όλον αυτόν του κόσµο σε παράνομες πράξεις; Στις φυλακές 
κρατούνταν 10.000 άτοµα, περίπου όσα και σήµερα. Ἡ διαφορά είναι ότι στην εποχἠ µας τα 
δύο τρίτα είναι αλλοδαποί, εγώ το 1936 ήταν όλοι Έλληνες. Και μάλιστα Έλληνες ακραιφγείς, 
όπως υποστήριζαν σε επιστολή που έστειλαν στον βασιλιά Γεώργιο Β΄,που μόλις είχε επανέλθει 
µετο δηµο ψήφισμα: ήταν παλαιοί πολεμιστές, µεπαράσηµα στους αγώνες τῆς χώρας, αρκετοί 
απὀ τοὺς οποίους είχαν πολεμήσει υπό την αρχιστρατηγία του πατέρα του βασιλιά. Πλην 
όµως, οἱ δυσχέρειες του βίου, η αστοργία όλων των κυβερνήσεων εναντίον των παλαιών πολε- 
µιστών και η ευκολία µε την οποία φυλακιζόταν κανείς τούς είχαν φέρει σε αυτήν την κατάσταση, 


Στο πλαίσιο του ανταγωνισμού, ο 


εµποροράφτης υπό την επωνυμία 
] | ή | λ το «Εταιρεία Σταρ» εγγυάται χρέωση µε 
' το µέτρο, το οποίο δείχνει µάλιστα στη 


Ἀπὸ ᾿Αγγλικἁ καὶ Έλλη- διαφήµισή του. Αλλά και οι άλλοι 
γυκἀ Κασμήρια ράφτες δεν χρέωναν µετο µέτρο; 
ΕΓΙ ΜΕΤΡΩ. 
ΜΕ ΜΙΚΡΑΣ ΔΟΣΕΙΣ 


ΠΙΜΣΤΑΡ | 


Λεωφ. Β. Κωνστανήνου 2{ 


από την οποία --όπως υποστήριζαν-- µόνον ο βασιλιάς μπορούσε γα τους βγάλει. 

Ο θεσσαλονικιός βουλευτής και υπουργός Νίκος Δαρβέρης (δικηγόρος, κτηματίας 
και ιδιοκτήτης του κινηματογράφου «Διονύσια» ) είχε διατελέσει υπουργός Εθνικής 
Οικονομίας επί κυβερνήσεως 1. Κονδύλη. Τον Οκτώβριο του 1935 θέσπισε «αναγκα- 
στικό γόµο» µε ευεργετικές διατάξεις για όσους είχαν υπηρετήσει δύο χρόνια και 
άνω στους πολέμους 1912-1923. Ο νόμος κάλυπτε όλες τις ενδιαφέρουσες πτυχές 
τῆς ζωής και Ιδιαίτερα τις προσλήψεις στο Δημόσιο και στις ανώνυμες εταιρείες, κα- 
θορίζοντας ότι ένας στους δύο προσλαμβανομµένους θα ήταν παλαιός πολεμιστής, 
ενώ επανέφερε αυτομάτως στις θέσεις τους όλους όσοι είχαν προσληφθεί στο παρελθόν 
και εἶχαν απολυθεί για διάφορες αιτίες. Οι ανώνυμες εταιρείες αντέδρασαν, η κυβέρ- 
γήση άλλαξε, ο γόµος πάγωσε και οι παλαιοί πολεμιστές διαδήλωναν καθημερινώς 
για γα βρουν το δίκιο τοὺς και µια θέση στο Δημόσιο. Στις εκλογέςτης 26 Ιανουαρίου 
ψήφισαν τον Κονδύλη, αλλά ο καηµένος πέθανε, σε ηλικία 57 ετών, μόλις πέντε 
μέρες µετά τις εκλογές: κι έμειναν οἱ πολεμιστές ρέστοι και απροστάτευτοι. Λίγο 
αυτό το αίσθημα αδικίας, λίγο η φτώχεια και ή ανεργία, οἱ άνθρωποι ήταν Ιδιαίτερα 
ευέξαπτοι και ευερέθιστοι στην καθημερινότητά τους. Δύσκολα περνούσε µέρα που 
γα µη συλληφθούν θαμώνες καφενείων διότι είχαν χτυπήσει άλλους θαμώνες σε 
κάποια συμπλοκή, ή ἄδελφοί που είχαν χειροδικήσει εγαντίον ἄδελφών µέσα στο 
σπίτιτους, αφήστε πια τις έρηµες τις συζύγους και τις θυγατέρες. 

Ἐκτός απὀ την ανεργία ήταν και η φυματίωση. Όι φυματικοί μετρούνταν σε χι- 
λιάδες και οἱ θέσεις στα σανατόρια ήταν ελάχιστες. Μπροστά στον βέβαιο θάνατο οἱ 
βαριά άρρωστοι δρούσαν µε απελπισία. «Ὅμιλος φυματικῶν καπνεργατῶν {...) 
ἀνῆλθον εἰς τὰ Γραφεῖα τοῦ ΤΑΚ πρὸς τὸν σκοπὸν ὅπως ἐπιτεθοῦν ἐναντίον τοῦ 
ἀρχιάτρου κ. Ἀθ. Οἰκογόμου, τὸν ὁποῖον ἐθεώρουν ὑπαίτιον τῆς ἐκκρεμότητος ζητη- 
µάτων των, Οἱ ταραξίαι εἰσῆλθον πράγματι εἰς τὸ γραφεῖον τοῦ κ. ἀρχιάτρου, εἰς τὸ 
ὑποῖον ἤρχισαν νὰ φωνασκοῦν καὶ νὰ θορυβοῦν., Ὁ εἷς τῶν ταραξιῶν Ἀκ. ἐπετέθη 
ἀποτόμως ἐναντίον τοῦ κ. Οἰκονόμου, κατὰ τοῦ ὁποίου καὶ κατάφερε ἰσχυρὸν πλήγμα 
εἰς τήν ὠμοπλάτην διὰ τῆς ράβδου του. Εἰς τὰς φωνὰς προσέτρεξαν οἱ κλητῆρες καὶ 
ἄλλοι ὑπάλλήλοι, οἵτινες ὥρμησαν κατὰ τοῦ Α., ὁ ὁποῖος ὥρμησε πρὸς τῆν κλίµακα, 
ὅπου συναντηθεὶς μὲ τὸν ἀνερχόμενον τμηµατάρχην κ. Οἰκονομόπουλον, κατάφερε 
καὶ κατ᾿ αὐτοῦ ἰσχυρὸν πλῆγμα διὰ τῆς ράβδου εἰς τὸν βραχίονα». 

Ὑπήρχαν, βέβαια, και λόγοι πολυτελείας για να επισκεφτείς ιατρείο. Ένας γιατρός 
ποὺ επρόκειτο --μόνος αυτός απὀ όλη του την οικογένειᾶ-- γα επιβιώσει στο Άουσβιτς, 
έγραφε σε διαφήµισή του: «Ἰατρὸς Ματαράσο, Ἰσιμισκή 94, τηλέφωνο 23-93. Συ- 
γεχίζων τὰς ἐρεύνας του ἐπί τῆς θεραπείας τῶν ἐρυθρῶν στιγµάτων, ἐτελειοποίησεν 
τὴν προσωπικήν του µέθοδογ. Δί σχετικαὶ µελέται του ἐδημοσιεύθησαν εἰς διάφορα 
ἰατρικὰ περιοδικά, Ἑλληνικὰ καὶ ξένα, καὶ ἐπέτυχε τὴν ὁριστικὴν θεραπείαν τῆς πα- 
θήσεως αὐτῆς ἐντὸς ΠΕΝΤΕ ἕως ΔΕΚΑΠΕΝΤΕ ἡμερῶν. Δἱ πανάδες δὲν ἐπανα- 
φαίνονται καὶ ὅταν ἀκόμη ἐκτεθῇ ἐκ νέου τὸ πρόσωπον εἰς τὸν ἥλιον. Πληροφορίαι 
δωρεάν». 

Όλα αυτά τα διαβάζουμε στις εφημερίδες. Εκεί, δύσκολα αναγνωρίζεις το παρελθόν 
που σου έχουν μάθει. Ἡ κοινωνία στη Θεσσαλονίκη τῆς εποχής φαντάζει σαν κάτι 
ξένο και μακρινό. Άραγε, θα αναγνώριζες την προπολεμική Βενιζέλου; Θα σε µάγευε 
η λάμψη στα νεόκτιστα, που τα γνώρισες γέρικα και κακοµοιριασµένα; Θα σου χα- 
λούσε το στοµάχι η βαριά μυρωδιά του σάπιου ξύλου στα ετοιµόρροπα τουρκόσπιτα, 


Κάτι άλλο που θα έβλεπε ο επισκέπτης της πόλης το 
1936 θα ήταν η πλειονότητα των ιππήλατων και 
ονήλατων αμαξών έναντιτων αυτοκινήτων, µε ότι 
άλλο συνόδευε την πορεία των ζώων διά µέσουτων 
οδών. Τον 19ο αιώνα καταγράφονται στη 
Θεσσαλονίκη κοπροσυλλέκτες, Το 1936 είχαν 
εκλείψει και η δημοτική υπηρεσία καθαρισμού δεν 
τα έβγαζε πέρα. Άλλωστε και τα δικά της αμάξια τα 
έσερναν άλογα. 
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που τα γνώρισες µόνον απὀ φωτογραφίες; Και οι λιγότερο κεντρικοί δρόμοι δεν θα σου 
φαινότανε αδιάβατοι; Ξέρεις ότι απαραιτήτως θα έπρεπε να τους διασχίσεις, καθώς θα έμπαινε 
το φθινόπωρο, µε γαλότσες, λόγω τῆς συσσωρευµένης λάσπης; («Βγήκα χωρίς γαλότσες και 
την ἁρπαξα»», ήταν µια συνηθισμένη φθινοπωρινή έκφραση). 

Δεν σας έκρυψα ότι η ιστορία µου δεν έχει ήρωες, διαθέτει όµως γεγονότα. Το σοβαρότερο 
ήταν η απεργία των φοιτητών, η οποία ξεκίνησε τον Ιανουάριο και διήρκεσε δύο µήνες µε κα- 
θολική συµµετοχή. Απεργία ειρηνική, που τα μόνα της «θύματα» ήταν μερικοί µαθητές γυ- 
µνασίου που αποβλήθηκαν και έξι φοιτητές που συνελήφθησαν και φυλακίστηκαν.' Οι φοιτητές 
ζητούσαν βελτίωση του συσσιτίου, ἱδρυση λέσχης καιτρίτη εξεταστική περίοδο. Στην πλειονό- 
τητά τους ήταν φτωχοί εργαζόµενοι και τα αιτήµατά τους αφορούσαν ουσιαστικά φαγητό και 
µια ζεστή βιβλιοθήκη για να μπορούν να μελετούνε χωρίς να τρέµουνε απὀ το κρύο. Το αίτημα 
για την τρίτη εξεταστικἠ περίοδο μπορούσε γα ικανοποιηθεί απὀ την πρυτανεία και µετά απὀ 
διαπραγματεύσεις έγινε δεκτό. Τα άλλα αιτήµατα, όµως, είχαν να κάνουν µε την ελλιπή χρηµα- 
τοδότηση του πανεπιστημίου τῆς Θεσσαλογίκης, σε σύγκριση µε το Καποδιστριακό, και η ικᾶ- 
γοποίησή τους ήταν πρακτικώς αδύνατη. Οι περισσότεροι καθηγητές ήταν «ιπτάµεγοι» και 
διέμεναν στη Θεσσαλονίκη όσο το δυνατόν λιγότερο. Έτσι, δεν εἴχαν φροντίσει να αξιοποιήσουν 
το διαμάντι της «προίκας» του πανεπιστημίου, που ήταν η ακίνητη περιουσία της πρώην ελ- 
ληνικής κοινότητας (πάνω από διακόσια ακίνητα, σχεδόν ένα για κάθε φοιτητή, και απέραντες 
ακατοίκητες τότε εκτάσεις, που μετατράπηκαν σταδιακά σε πολυπληθείς συνοικίες).᾽ 

Ἡ θέση των καθηγητών απέναντι στην απεργία ήταν αρνητική. Έγραφε ανακοίνωση τῆς 
πρυταγείας: «Εἶναι ἀκατανόητον πὠς τὸ ἐκ µέρους τῶν ἐργατῶν χρησιμοποιούμενον ἔσχατον 
µέτρον τῆς ἀπεργίας κατὰ τοῦ πιέζοντος ἢ ἀδικοῦντος αὐτοὺς ἐργοδότου, δύναται νὰ ἐφαρμοσθῇ 
εἰς τὴν σχέσιν τοῦ φοιτητοῦ πρὸς τὸ πανεπιστήµιον καὶ δύναται νὰ θεωρηθῇ ὡς ἐπιτρεπόμενον 
καὶ εὐπρεπὲς µέσον πρὸς βελτίωσιν τῶν ἐν γένει ὅρων ἐκπαιδεύσεως. Ἡ κατ’ οὐσίαν πατρικὴ 
σχέσις ἥτις συνδέει τοὺς καθηγητὰς ἀλλὰ καὶ αὐτὸ τὸ κράτος πρὸς τοὺς ἐκπαιδευομένους, πᾶν 
ἄλλον ἐπιδέχεται ἡ τὴν διὰ βίας ἢ στάσεων διεκδίκησιν τῶν ὀρθῶν ἀκόμη αἰτημάτων. Μὲ τὴν 
ἀπεργίαν καταλύεται ἡ πνευματική σχέσις διδάσκοντος καὶ διδασκοµένου, σκοπὸς τῆς ὁποίας 
μοναδικὸς εἶναι ἡ καλλιέργεια τῆς ἐπιστήμης καὶ ἡ πραγµάτωσις ἑνὸς ἀνωτέρου ἰδανικοῦ»». 

Στα περισσότερα γυμνάσια οι µαθητές οργάνωσαν αποχή συμπαράστασης προς τους φοι- 
τητές, η οποία κρίθηκε «απαράδεκτος» από τις εκπαιδευτικές αρχές και αντιμετωπίστηκε ως 
έγκλημα. «Καθιστῶμεν γνωστὸν εἰς τοὺς κ.κ. γογεῖς καὶ κηδεμόνας ὅτι τὸ σχολεῖον θὰ λάβῃ 
αὐστηρότατα µέτρα ἐναντίον τῶν μαθητῶν ἐκείνων οἱ ὁποῖοι δὲν θὰ προσέλθουν εἰς τὰ μαθήματά 
των αὔριον Πέμπτην. Ἐν ἀνάγκῃ ἄς φροντίσουν οἱ κ.κ. γογεῖς καὶ κηδεµόγες νὰ ὁδηγήσουν 
αὐτοὺς οἱ ἴδιοι εἰς τὸ σχολεῖον», έγραφε ανακοίνωση του Β΄ Γυμνασίου Αρρένων, την οποία 
εξέδωσε στις 11 Μαρτίου 1936 και υπέγραφε ο γυμνασιαρχών Εμμανουήλ Βαλαγιάννης. (Ση- 
µειωτέον ότι ο εν λόγω είχε βαρύ χέρι, όπως είχα την ευκαιρία να µάθω αυτοπροσώπως το 
1959, ως μαθητής τῆς Σχολής Βαλαγιάννη). Ανάλογες προειδοποιήσεις έγιναν σε όλα τα 1 Αναφέρω, εις μνήμην, τα 


σχολεία, αλλά μερικοί µαθητές δεν πειθάρχησαν («πηδήξαµε απὀ τα παράθυρα, γιατί µας ο... δε ὃ 


είχανε κλειδώσει µέσα», µου έλεγε ο πατέρας µου). Αποβλήθηκαν «διά παντός» απὀ ὅλα τα Γούλιος, Δ. Ξανθινίδης, Β. 
ολεία, τιμωρία που άλλαξε ριζικά τη ζωήτους. Γιατη βελτίωση των σπουδών στο πανεπιστήμιο Οικονομίδης, Δ. 
σχολεία τιμωρία ἑεριζικάτη ζωήτους. Γιατη βελτίωση δν Αρωρόπουλος 
οι ίδιοι δεν τελείωσαν το γυμνάσιο. 2. Χαράλαμπος Παπαστάθης 
Την ιστορία τη γράφουμε για να την ἑαναγράψουµε: ανακαλύπτουμε νέα στοιχεία, διαψεύ- και Ευάγγελος Χεκίµογλου. 
ῃ Π ῃ 1 1 η / Π , «Ἠ χαμένη ευκαιρία για 
δουμε ύσα γοµίζαµε ως τότε σωστά. Κάτι σαν φράση είναι η ιστοριογραφία, που οἱ λέξεις τῆς ο οὖν 
αντικαθίστανται διαρκώς, μεταβάλλοντας και το νόημα. Κάτι σαν χρηματοκιβώτιο, που ο πανεπιστημίου 
κωδικός του δεν είναι ποτέ ο ίδιος. και κάθε φορά που το ανοίγουμε βρίσκουμε µέσα άλλα γο- πεοσοισηιπεβσκσΙά 
ῃ . , | , ή , ν ἃ, της επι τουρκοκρατιας 
µίσµατα. Κάτι σαν τραγούδι εἶναι η ιστοριογραφία, που μουρμουρίζεις ένα φθινοπωρινό απὀ- ο λλήναΠελδώμνας, 
Ύευμα, και που καθώς ξεφτάει στη μνήμη σου, καταλαβαίνεις ότι δεν υπάρχει ρεφρέν και Θεσσαλονικέων Πόλις, τ. 7, 


ενδέχεται γα εἶναι ψεύτικες και οιλέξεις. εἰ ΜΘΚΗΡΕΕΟΙΑ ΑΒ: 
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Την πρωτοκαθεδρία είχε ο ΦΟΘΚ, ο Φοιτητικός Όμιλος Θεάτρου και 
Κινηματογράφου, µε τις κινηματογραφικές προβολές που διοργάνωνε τις 
νυκτερινές ώρες, τις θεατρικές παραστάσεις, τις µικρές μουσικές συναυλίες και τα 
µαθήµατα μουσικής στο υπόγειο της Φιλοσοφικής Σχολής. Αναπτύσσονταν έτσι 
πολύμορφές διαδροµές που βοηθούσαν στην ανάπτυξη σχέσεων μεταξύ των 
σχολών, ιδίως μεταξύ εκείνων µε κυρίως ανδρικό πληθυσμό (όπως της 
Πολυτεχνικής) και εκείνων µε κυρίαρχο τον γυναικείο πληθυσμό (όπως της 
Φιλοσοφικής). 


2020| 


ΠΑΙΔΕΙΑ 


του ΔΗΜΗΤΡΗ ΑΡΑΒΑΝΤΙΝΟΥ 
Καθηγητή Πολυτεχνικής ΑΠΘ 


Της Μεταπολίτευσης φωνές... 


Με τη µατιά ενος απὀφοιτου της 
Πολυτεχνικής Σχολής του ΑΠΘ, 
τότε φοιτητή του Τµήµατος 
Πολιτικών Μηχανικών 


Η πτώσπῃ της επτάχρονης στρατιωτικής δικτατορίας στις 24 Ιουλίου του 1974 αναμφίβολα υπήρξε 
οταθµός για τη νεότερη ελλπνική Ἱστορία. 

Η αναθεµελίωση της δπµοκρατίας οτπ µεταπολιτευτική εποχή αποδείχθηκε ότι δεν ήταν και 
τόσο εύκολη υπόθεσπ. Τα νέα κέντρα εξουσίας που σταδιακά είχαν διαμορφωθεί µέσα στπ διάρκεια 
της δικτατορίας ήταν αναπόφευκτο να θέλουν να επιβληθούν και να κυριαρχήσουν στῃ νέα πραγµα- 
τικότητα. Έτοι, από το δίπολο που είχε αρχίσει να αναπτύσσεται μεταξύ λαϊκής και αστικής εξουσίας 
και που έγινε περισσότερο αισθητό µε την εξέγερση του Πολυτεχνείου, κατάφερε να επιβλπθεί π 
δεύτερῃ, επισείοντας τον κίνδυνο της υποτροπής της ὁπμοκρατίας και αναδεικνύοντας ως κυρίαρχο 
το δίληµµα «εκδπμµοκρατιοµός ή οτρατός». Η επικυριαρχία των νέων δυνάµεων της αστικής εξουσίας 
επισφραγίστπκε µε τις βουλευτικές εκλογές τον Νοέμβριο του 1974. 

Ωστόσο, οἱ δυνάµεις της αμφιοβήτποπς δεν σίγπσαν. Αναζήτησαν τους χώρους που θατις προσέ- 
φεραν πιο εύφορο έδαφος για να αναπτύξουν τις Ιδέες τους, να καλλιεργήσουν την πολιτική τους καὶ 
να περάσουν τα μηνύματά τοὺς σε πιο ευήκοα για αυτές ώτα. Τα πανεπιστήμια αποδείχθηκε ότι προ- 
οφέρονταν για µια τέτοια προοπάθεια. 


Πολύμορφος πολιτικός λόγος στις αποχρώσεις του κόκκινου 
Η μεταπολίτευση φύσπξε έναν άνεμο ὁπμοκρατίας µέσα στα πανεπιστήμια. Ο φοιτητικός ουνδικαλἰ- 
σµός ήταν και πάλι ελεύθερος Και π άρθρωσπ πολιτικού λόγου δεν γνώριζε περιορισμούς, 

Η πολιτική διάσταση όλων των πραγμάτων δέσποζε στην 
καθημερινότητα εκείνπς της εποχής. Η κάθε ενέργεια, π κάθε 
επιλογή έπρεπε κατά την κυρίαρχπ αντίληψη να έχει και την 
πολιτικήτης ερμηνεία µε πολυδιάστατο πολιτικό λόγο, σχεδόν 
όµως πάντα οτις διάφορες αποχρώσεις του κόκκινου. Η γαλάζια 
δύναμπ ήταν πρακτικά ανύπαρκτπ. Οἱ θεωρπτικοί του µαρξι- 
σμού, παλαιοί και νέοι, και οἱ πγέτες όλων των επαναστατικών 
κινημάτων, ο Μαρξ, ο Έγκελς, ο Λένιν, ο Μάο, ο Κάστρο, ο 
Τσε, ο Αλτουσέρ, είχαν την τιμητική τους και κοσμούσαν µε 
την προσωπογραφία τους τις πινακίδες ανακοινώσεων και τα 
εξώφυλλα των βιβλίων µε τα έργα τους, που διετίθεντο προς 
πώλποπ αραδιασµένα επάνω οτα τραπεζάκια των φοιτητικών 
παρατάξεων. 

Ο πολυµορφικός χαρακτήρας του πολιτικού λόγου και π 
κάθε ερµηνεία έδενε µε τα Ιδεολογικά πιστεύω του κάθε πολι- 
τικού χώρου. Έτσι, υπήρχε άφθονπ τροφή για πολιτική αντι- 
παράθεση µε ατέρµονες ιδεολογικές συζητήσεις που, Κατά κα- 


Κλασική εικόνα αμφιθεάτρου του ΑΠΘ στατέλη της δεκαετίας του 
1970. Με φόντο τα συνθήµατα κατάτου νόµου 815. 
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Αρχές της δεκαετίας του΄δθ. Καθηµερινότητα στο ΑΠΘ. Φοιτητές και φοιτήτριες βλέπουν στους πίνακες τις βαθμολογίες σε διαφορά µαθήµατα. 


νόνα, δεν οδπγούσαν σε κανένα αποτέλεσµα. Σ’ αυτές τις 
ουζπτήσεις τα αντιτιθέµενα µέρπ παρέμεναν πεισματικά 
προοπλωµένα στις πολιτικές τους θέσεις, επιδιώκοντας όχι 
τόσο να πείσουν για την ορθότητα των απόψεών τους, όσο 
να εκθέσουν τον αντίπαλο στα µάτια όσων παρακολουθούσαν 
τη συζήτποῃ. 

Οι ομιλητές έπρεπε να είναι καλά διαβασμένοι και κα- 
ταρτιοµένοι, προκειµένου να μπορέσουν να επικαλεστούν 
ανά πάσα οτιγµή υπό µορφή τοιτάτου καὶ προς επίρρωσπ 
του λόγου τους τη διατυπωµένπ θέσπ κάποιου θεωρπτικού 
του παγκόσμιου κομμουνιστικού κινήματος ή να αντικρού- 
σουν τα επιχειρήματα της απέναντι πλευράς. Γι’ αυτό και οἱ 
περιοοότεροι ήταν επιδέξιοι ομιλητές µε άριστη χρήσπ της 
γλώσσας και µε υψπλή ρητορική δεινότπτα. 

Το ίδιο καταρτιοµένοι και προετοιµασμένοι όφειλαν να 
είναι καὶ όσοι εγγράφονταν ως ομιλητές στις γενικές συνε- 
λεύσεις των φοιτπτικών συλλόγων, οἱ οποίες διεξάγονταν 
αρκετά πυκνά, µε μεγάλα ακροατήρια που γέμιζαν ασφυκτικά 
τα αμφιθέατρα και µε θέµατα πµερήσιας διάταξης που µπο- 
ρούσαν να απλωθούν από τη στενή θεματολογία κάποιας 
φοιτητικής διεκδίκησης µέχρι την έκδοση ψπφίσµατος για 
τα τεκταινόμενα οτῃν κεντρική πολιτική οκπνή ή ακόµπ και 
στο παγκόοµιο πολιτικό οτερέωµα. 


Αυστπρές και απέριττες ενδυµατολογικές επιλογές 
Το αυστπρό και λιτό ύφος που επέβαλλε π ιδεολογική προ- 
σέγγισπ της πλειονότητας των αριστερών παρατάξεων απο- 
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τελούσε και τρόπο ζωής, γινόταν καθημερινότητα. Η εικόνα 
του φοιτητή ή της φοιτήτριας εκείνπ την εποχή δεν είχε τί- 
ποτε από τα στοιχεία κομψότητας και περιποίποπς του σώ- 
µατος της σημερινής νεολαίας. Η όψπ θύμιζε είτε αντάρτπ 
του Εμφυλίου είτε διανοούµενο της µετατοαρικής Ρωσίας. 

Μακριά μαλλιά, επιμελώς ατηµέλητα, γένια πυκνά και 
φουντωτά αγρίευαν το πρόσωπο Και άφπναν να διακρίνονται 
µόνο τα μάτια, π μύτῃ καὶ τα παϊδικά μάγουλα, που δεν είχαν 
προλάβει ακόµπ να οκαφτούν από τα βάσανα της ζωής. 
Εφαρµοοστό τζιν παντελόνι, τριμμένο στις άκρες, που άνοιγε 
σε καμπάνα κάτω από τα γόνατα, ή τύπου στρατιωτικής 
φόρμας που έδενε σε μαύρα άρβυλα, και ζιδάγκο μπλούζα ή 
μπλούζα λαιµόκοψη επάνω από µονόχρωμο ἤ Καρό πουκά- 
μισο. Εναλλακτικά, στο πιο διανοούµενο στιλ, Κοτλέ παντε- 
λόνι µε καστόρ παπούτοια Καὶ άσπρο φαρδύ πουκάμισο µε 
Κοντό γιακά Και μπλούζα σετύπο Ν. Για επανωφόρι ένα τζά- 
κετ ή ένα χακί στρατιωτικό αμπέχονο µε φαρδιές τσέπες, 
ώστε να µπορεί να χωρέσει άνετα ένα βιβλίο τοέπῃς. 
Συµπλπρωματικό αξεσουάρ το μακρύ πλεκτό κασκόλ οε 
μπορντό χρώμα µε κρόσοια και κόµπους στην άκρπ, γυρι- 
σµένο µια και δυο φορές γύρω από τον λαιμό και αφπµένο 
να κρέµεται από τη µια του µεριά. 

Ίδιες περίπου ήταν και οι ενδυµατολογικές προτιμήσεις 
του γυναικείου φύλου, απέριττες Και δωρικές. Όμως εδώ 
υπήρχε και π εναλλακτική επιλογή της φούστας. Σκουρό- 
Χρωµήη, συνήθως σε αποχρώσεις του γκρι ή του καφέ, είχε 
ίσια γραµµή και έφτανε λίγο πιο κάτω από το γόνατο: δεν 


ῄταν ποτέ κοντή και δεν είχε οχίοιµμο οτα πλάγια. Στην εκ- 
δοχή της διανοούµενης αγωνίστριας π φούστα είχε φαρδιά 
γραμμή, έφθανε µέχρι τον αστράγαλο µε κεντηµένα µικρά 
καθρεπτάκια και πολύχρωμες µικρές χάντρες οτα άκρα. Αντί 
για το μακρύ ανδρικό κασκόλ, το γυναικείο ντύσιμο ουμπλή- 
Ρωνετο τετραγωνιοµένο φουλάρι γύρω από το λαιμό µε κρόσ- 
οια Και φιόγκους στα άκρα. Απαραίτητο αξεσουάρ το ταγάρι 
µε τα µακριά κορδόνια, περασμένο στον ώμο. Ούτε µακιγια- 
ῥρίσµατα ούτε άλλοι ψιμυθιοµοί. Μόνο το καλοκαίρι μπορούσε 
κανείς να διακρίνει τη χάρη του γυναικείου σώματος, όταν 
τπθέσοπ των αυστπρών ενδυµατολογικών προτιμήσεων έπαιρ- 
ναν τα λεπτεπίλεπτα, µακριά, καὶµε ατελείωτες ζάρες, οχεδόν 
αραχνοὔφαντα Ινδικά φορέματα, που παρακολουθούσαν τις 
καμπύλες του σώματος και αναδείκνυαν όσα επιμελώς έκρυβε 
ο χειμώνας. 


Πορείες, διαδηλώσεις και διεθνιστική αλληλεγγύπ 

Ο πολιτικός φοιτπτικός λόγος δεν νοούνταν να περιορίσει 
τΏ δραστπριότητά του µόνο µέσα στους τέσσερις τοίχους 
των πανεπιστημιακών αμφιθεάτρων. Έπρεπε να βγει στην 
κοινωνία, «να αγκαλιάσει τις λαϊκές µάζες», να τις µπολιάσει 
µε το πνεύμα της δράοπς, να κάνει παντού γνωοτέςτις θέσεις 
του. Και αυτό επιτυγχανόταν µε τις πορείες, τις διαδηλώσεις 
καιτα ουλλαλπτήρια, που πυκνά συχνά αναστάτωναν τον κα- 
θηµερινό ρυθµό της πόλπς και είχαν έντονο αντι-αμερικανικό 


χρώμα. Με τους φοιτπτικούς συλλόγους συμπαρατάσσονταν Συνωστισµός του φοιτητόκοσµου στις γραμµατείες των σχολών, στο 
πολλές φορές οργανώσεις Καὶ σωματεία εργαζομένων που Κτίριο διοίκησης του ΑΠΘ για εγγραφή. Αρχές της δεκαετίας του 50. 


πρόβαλλαν τις ίδιες ή ανάλογες διεκδικήσεις καὶ κατέβαιναν 


από κοινού στην πορεία, 

Η θεματολογία τους ποικίλπ' από ζητήματα που άπτονταν των ουνθπκών εργασίας και 
των διεκδικήσεων κάποιου εργαοιακού χώρου µέχρι την έκφρασπ διεθνιστικής αλληλεγγύπς 
στοὺς αγώνες των λαών κα! των απελευθερωτικών κινημάτων. 


Η καθημερινότητα στῃ σχολή 

Ο χρόνος παρουσίας των φοιτητών στους πανεπιοτπμιακούς χώρους κατανεµόταν μεταξύ 
των παραδόσεων των πανεπιστημιακών µαθηµάτων και των έντονων πολιτικών συζητήσεων 
και αντιπαραθέσεων που διεξάγονταν είτε µέσα στα αμφιθέατρα, στις ιδιαίτερα πυκνές και 
πολυπληθείς γενικές συνελεύσεις των φοιτητικών ουλλόγων, είτε στους διαδρόμους και στα 
Κυλικεία των σχολών σε διάσπαρτες µικρές ομηγύρεις, που άλλοτε πλήθαιναν και άλλοτε λι- 
γόστευαν, στα περισσότερο γνωστά ως «πηγαδάκια». 

Οι παρακολουθήσεις των µαθηµάτων δεν ήταν πλέον υποχρεωτικές, «κατάκτποπ» και 
αυτή του φοιτητικού κινήματος, αν Καὶ π µπ υποχρεωτική παρουσία στα µαθήµατα είχε ξεκι- 
νήσει πριν από τη µεταπολίτευσπ. Γενικεύτπκε, όµως, καθώς υπήρξε γενικό διεκδικπτικό αί- 
τηµα. 

Αντιθέτως, υποχρεωτική ήταν π παρουσία των φοιτητών στῃ διόρθωσπ του «θέματος», 
ὅπλαδή µιας εργασίας που συνόδευε το µάθηµα και δινόταν στους φοιτητές να εκπονήσουν 
Κατά µόνας ή κατ’ οµάδες, Και π οποία έπρεπε να περαιωθεί µε τη λήξπ της ακαδημαϊκής 
Χρονιάς (τότε δεν ίοχυαν ακόµπ τα εξάμηνα). Η εκπόνποπ του θέματος περιλάμβανε είτε 
µόνο οχέδια είτε µαζί και υπολογισμούς, και έπρεπε να δεχθεί σε τακτά διαστήματα τον 
έλεγχο του επιβλέποντος καθηγητή ή των βοπθών του και να διορθωθούν τυχόν λάθη ή 
αβλεψίες, Τα περισσότερα µαθήµατα στα τμήματα τπς Πολυτεχνικής περιλάμβαναν ως υπο- 
Χρέωσπ την εκπόνποπ θέµατος. Αυτός είναι, ίσως, και ένας από τους λόγους που το Πολυτε- 
Χνείο παρέμενε πάντα µια «ζωντανή» οχολή, καθώς π παρουσία των φοιτπτών στις αίθουσες 
των οχεδιαστπρίων και στα εργαστήρια ήταν αναπόφευκτη και διαρκής σε αντίθεση µε άλλες 
οχολές, οτις οποίες π ανάγνωσπ ενός ουγγράµµατος μπορούσε να γίνει και οτο σπίτι και δεν 
απαιτούσε φυσική παρουσία στῃ οχολή. 


Αργότερα, προςτα τέλη 
της δεκαετίας του ’70, 
γύρω στα 1978 -1980, 
άρχισαν να ανθίζουν 
στην πόλη οι παμπ, τα 
μπαράκια. Ο «Λον 
Κιχώτης», το «Αἱ6 
Ηουςθ» και αργότερα 
το «Τίπιε ΟμΙ» και το 
«ΕΙου» ήταν από τα 
πρὠτα που άνοιξαν και 
άρχισαν να γεμίζουν µε 
το Φοιτητικό κοινό. 
Στην αρχή κάπως δειλά, 
καθώς δεν είχαν ακόµη 
υιοθετηθεί ως χώροι 
Ψυχαγωγίας απότις 
καθεστηκυίες 
Φοιτητικές παρατάξεις. 
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Τον Απρίλιο του 1983 έγιναν οι εκδηλώσεις για τα 20 χρόνια από τις 
κινητοποιήσεις για την Παιδεία της «γενιάς του 1-1-4». Ο ΝτίνοςΤριαρίδης | 
ξεναγείτον νεοεκλεγέντα πρύτανη του ΑΠΘ Δημήτρη Φατούρο στην 

έκθεση φωτογραφιών και ντοκουμέντων που είχε ανέβει στο ισόγειο του 


κτιρίου διοίκησης του ΑΠΘ. 


Σταθµός στα χρονικά 
του πανεπιστημίου 
αποτέλεσετο «θερμό 
Φθινόπωρο» του 
1979. Μια περίοδος 
που σημαδεύτηκε 
απὀ σειρά 
αντιδράσεων, 
κινητοποιήσεων, 
καταλήψεων και 
γενικώς απὀ πλήρη 
αναστάτωση των 
πανεπιστημίων. Μια 
ιδιαίτερα δύσκολη 
περίοδος µε 
κορυφαίες στιγμές 
έντασης, που κράτησε 
έωςτον Ιανουάριο 
του 19680. 


Καθηγητές που συνδέθηκαν στενά µε την ιστορία της 
Πολυτεχνικής 

Οι αίθουσες διδασκαλίας κατά τη διεξαγωγή των µαθῃ- 
µάτων άλλοτε ήταν γεμάτες και άλλοτε παρέμεναν µε µι- 
κρά ακροατήρια. Προφανώς, αυτό ουνδεόταν µε τῃ δυ- 
οκολία του κάθε µαθήµατος, αλλά κυρίως µε την ικανότητα 
του διδάοκοντος να κερδίσει το ακροατήριο είτε µε την 
ποιότητα του λόγου του είτε µε τη ουμπεριφορά του. Το 
καθηγπτικό σώμα οε γενικές γραµµές κουβαλούοε ακόµπ 
τα χαρακτπριστικά του παλαιού καθπγπτικού κατεοτηµέ- 
νου. Πρόσωπα αὐυστπρά, οοβαρά και ενίοτε απρόοιτα, µε- 
ταξύ των οποίων υπήρχαν όµως και οἱ εξαιρέσεις. 

Προσωπικότπτα ιοχυρή, που οπµάδεψε την Πολυτε- 
Χνική Σχολή, ο Γεώργιος Νιτοιώτας, ο γερµανοτραφής κα- 
θηγητής οτπν έδρα της Στατικής, µε υψπλό επιστημονικό 
επίπεδο Και µεταδοτικότπτα οτις πανεπιοτηµιακές πα- 
ῥραδόσεις, ανέδειξε τη οχολή σε ακαδημαϊκό ίδρυμα υψη- 
λού επιπέδου. Ἠταν, όµως, απρόοιτος Καὶ το εργαστήριό 
του απροσπέλαστο. 

Ο Νίκος Παναγιωτόπουλος, περιοοότερο γνωστός µε το προσωνύμιο «στρατηγός», καθώς 
προερχόταν από τον στρατιωτικό Χώρο και όταν εκλέχτπκε σε καθηγπτική θέσπ στῃν έδρα των 
Δομικών Μπχανών είχε φθάσει στον βαθµό του συνταγµατάρχπ, στη µεταπολίτευσπ είχε σταθεί 
στο πλευρό των φοιτπτών και κάποιες φορές ουμπορεύτηκε µαζίτους, 

Ο Μιχάλης Παπαδόπουλος (μετέπειτα πρύτανης του ΑΠΘ), νέος τότε καθηγπτής στην έδρα 
της Οικοδοµικής {είχε διοριστείτο 1975-76), µετέφερετο νέο πνεύμα στη οχολή. Το µάθπµά του 
ουνοδευόταν από διαφάνειες (δεν ήταν ακόµπ ούνπθες κάτιτέτοιο εκείνη την εποχή), παρότρυνε 
τπ συμμετοχή των φοιτητών στο µάθπμά του και κέρδιζε µεγάλα ακροατήρια. Ακόμῃ και οι ενδυ- 
µατολογικές του προτιμήσεις (ανοικτόχρωµα πουκάμισα µε φουλάρια) απείχαν από τα σοβαρά 
οκουρόχρωµα σακάκια και τις γραβάτες των ουναδέλφων του. 

Ο Γιώργος Πενέλπς, νέος και αυτός καθηγητής στπν έδρα του Σιδπροπαγούς Σκυροδέµατος, 
είχε τις αίθουσες διδασκαλίας γεμάτες. Ανοικτός οτον διάλογο, Κέρδιζε µε την ποιότπτα του 
λόγου του τους συνομιλητές του. 

Ο Ιωάννης Αυδής, στην έδρα της Παραστατικής Γεωμετρίας, είχε τον απόλυτο σεβασμό του 
φοιτητικού σώματος και έχαιρε φοιτητικής εκτίµποπς. Έχοντας απολυθεί από τῃ δικτατορία µε 
ουντακτική πράξπτο 1968, επανήλθε στην έδρα µε την αποκατάστασπτης δημοκρατίας το 1974. 
Πέθανε, ωστόσο, δύο χρόνια αργότερα. 

Στο Ἰμήμα Αρχιτεκτόνων κυριαρχούσαν κυρίως δύο ονόματα: του Νικόλαου Μουτσόπουλου 
και του Δημήτρη Φατούρου, μετέπειτα πρύτανπ (1983-1988 κατά την πρώτη εφαρµογή του ν. 
1268/82) και υπουργού Παιδείας (1993-94 στην κυβέρνποπ Α. Παπανδρέου). Και οι δύο φημίζονταν 
ως δάσκαλοι Και ως αρχιτέκτονες στπν Κοινότητα των αρχιτεκτόνων. 

Ο Ν. Μουτσόπουλος στην έδρα Αρχιτεκτονικής Μορφολογίας (από το 1957), εντυπωσιακός 
Καὶ μεγαλοπρεπής στον λόγο και στην όψπ, εξέφραζε το αὐστπρό ύφος και την παραδοσιακή 
µορφή στο αρχιτεκτονικό έργο. Αντιθέτως, ο Δ. Φατούρος στην έδρα της Διακοσμπτικής (απότο 
1959) αναδείκνυε τῃν αρχιτεκτονική ως µια τέχνη ελεύθερης έκφρασης και ὅπμιουργίας, µε 
μακρές συζητήσεις επάνω στα σχεδιαστήρια, προκειµένου να διαμορφωθεί π τελική φόρμα του 
αρχιτεκτονικού έργου. 

Κοντά σ’ αυτούς ο Ιωάννης Τριανταφυλλίδης, ο Θαλής Αργυρόπουλος, ο Γιώργος Λάββας, ο 
Χαράλαμπος Μπούρας, ο Αλέξανδρος Λαγόπουλος ουμπλήρωναν τα Ιοχυρά ονόµατα του Τµή- 
µατος της Αρχιτεκτονικής. Αξίζει, ίσως, να µνηµονευτεί εδώ και το όνοµα ενός ανθρώπου που 
είχε κερδίσει την υπόλπψΠ των φοιτητών, του Πάτροκλου Καραντινού, που απολύθηκε από τῃ 
δικτατορία µε συντακτική πράξπ το 1968: µετῃν αποκατάστασπ της δημοκρατίας, αν και αποκα- 
ταοτάθηκε τυπικά, δεν επανήλθε στπ θέοπ του, διότι είχε ήδπ ουμπλπρώσει το όριο πλικίας. 

Στο τµήµα των Αγρονόμων και Τοπογράφων, που ιδρύθηκε αργότερα, το 1962, κυριαρχούσε 
π µορφή του Λυσίμαχου Μαυρίδη, που τον θεωρούσαν εκφραστή περισσότερο συντηρπτικών 
αντιλήψεων. 

Τα υπόλοιπα τμήματα της Πολυτεχνικής είναι νεότερα. [δρύθηκαν το 1972 και ουσιαστικά 
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άρχισαν να οτελεχώνονται 
από το 1973 και κυρίως 
κατά τα πρώτα χρόνια 
τπς µεταπολίτευοπς. 

Κοντά, όµως, σε όλα 
αυτά τα ονόματα των κα- 
θηγητών υπήρξε και ένα 
µεγάλο πλήθος βοπθών 
και επιµελητών που από 
τα πρώτα χρόνια της µε- 
ταπολίτευσης οργάνωσαν 
τον Κλάδο του Επιστημο- 
νικού Διδακτικού Προσω- 
πικού (Ε.Λ.Π.). Αργότερα 
προστέθπκαν σ’ αυτούς 
καὶ οἱ επιστηµονικοί ου- 
νεργότες, µία άλλπ ομάδα 
προσωπικού, προϊόν του 
νόµου δ15/78. Το σώµα 
του Ε.Δ.Π., αποτελούμενο 
κυρίως από απόφοιτους 
των ελλπνικών πανεπῖ- 
οτηµίων, στελέχωσε τις 
παλαιές πανεπιστημιακές 
έδρες µε προσωπικό που επρόκειτο να ουνεπικουρείτους κα- 
θηγητές στο έργοτους, καθώς το Κλειστό µέχριτότε καθηγΠ- 
τικό οώμα παρέµενε αριθµητικά περιοριοµένο, ενώ αυξανόταν 
διαρκώς ο αριθµός των φοιτητών. 

Μάλιστα, αυτός ο νέος κλάδος διδακτικού προσωπικού 
διεκδίκπσε δυναµικά την αναγνώρισπ και αναβάθµισπ του 
ρόλου του, προχωρώντας την άνοιξπ του 1978 σε µια πρω- 
τοφανή σε συμμετοχή απεργιακή κινητοποίποπ που κράτησε 
τρεις ολόκλπρους µήνες και καταγράφηκε στα χρονικά του 
πανεπιστημίου ως «π απεργία των 100 πµερών», όταν το 
Υπουργείο Παιδείας έφερε στη Βουλή νοµοοχέδιο που όριζε 
τον ρόλο του Ε.Λ.Π. στα πανεπιστήμια σε κατεύθυνσπ αντί- 
θετή από αυτή των στόχων του κλάδου (μονιμότπτα καὶ ενι- 
αίο φορέα διδασκόντων). Η κατάσταση θορύβπσε τῃν κυ- 
βέρνπσπ, π οποία αναδιατύπωσε ορισμένες διατάξεις του 
νομοσχεδίου µε θέσεις πιο κοντά σ’ αυτές του κλάδου. Η 
«απεργία των 100 πµερών» κατέδειξε τη σοβούσα κρίσπ του 
ελλπνικού πανεπιστημίου καὶ την ανάγκη ριζικής αναθεώ- 
Ρποπς των δομών του. 

Από το 1982 και µετά, µε την εφαρµογή των διατάξεων 
του νόµου 1268, τα µέλπτου Ε.Λ.Π. εξελίχθηκαν σε καθηγη- 
τικές βαθμίδες και αποτέλεσαν το νέο καθηγπτικό σώμα του 
πανεπιστημίου, του γνωστού και σήµερα ως Δ.Ε.Π. (Διδα- 
κτικό Ερευνητικό Προσωπικό). 


0 γύναιηες 
' θέλουν 


Ο νόμος 8Ι5 και το κίνημα των καταλήψεων 

Σταθµός στα Χρονικά του πανεπιοτηµίου αποτέλεσε το 
«θερµό φθινόπωρο» του 1979. Μια περίοδος που σηµαδεύ- 
τΠΚε από σειρά αντιδράσεων, κινητοποιήσεων, καταλήψεων 
και γενικώς από πλήρη αναοτάτωσπ των πανεπιοτηµίων. 
Μια Ιδιαίτερα δύσκολπ περίοδος µε κορυφαίες στιγµές έν- 
τασης που κράτησε έως τον [ανουάριο του 1980. 


Φοιτητική κινητοποίηση του γυναικείου κινήµατος στους δρόμους της Θεσσαλονίκης. Αρχές δεκαετίας του’δ0, 


Το καλοκαίριτου 1978 π κυβέρνποπ έφερε αιφνιδιαστικά 
προς ουζήτπσπ στη Βουλή και τελικά, παρά τις έντονες αν- 
τιδράσεις, ψήφισε στις αρχές Σεπτεµβρίου τον νόµο 815. 
ταν ένας νόμος για την αναδιάρθρωσπ τπς ανώτατης εκ- 
παίδευσπς, µε τπν οργάνωσπ των δομών και της λειτουργίας 
των πανεπιστημιακών Ιδρυμάτων σε µια κατεύθυνοπ, π οποία 
χαρακτπρίστηκε από τους φοιτητές ως απόπειρα χειραγώ- 
γποπς και καθυπόταξπς του ανήσυχου φοιτπτικού κινήματος. 

Τα πράγματα απέκτησαν δυναμική τον Νοέμβριο του 
1979, όταν ο νόμος 815 βρήκε τπν εφαρµογή των αυστπρών 
του µέτρων στους πρωτοετείς φοιτητές της προηγούμενης 
χρονιάς (στους εισαχθέντες το 1978 στα πανεπιστήμια), από 
τους οποίους στερούσε πλέον το δικαίωµα προσέλευσης στις 
εξετάσεις της τρίτης εξεταστικής περιόδου του Φεβρουα- 
ρίου. Με σύνθημα «κανείς στις εξετάσεις χωρίς πρωτοετείς», 
Οἱ φοιτητές Κλιµάκωσαν τις κινπτοποιήσεις τους, αποφασί- 
ζοντας αποχή από την τρίτπ εξεταστική περίοδο, αν το δι- 
καίωμα ουμµετοχής σ᾿ αυτή δεν δινόταν Και στους πρωτοε- 
τείς, 

Τον Δεκέμβριο του 79 οι φοιτητές κορύφωσαν τις κΙνη- 
τοποιήσεις τους µε καταλήψεις των σχολών τους σε όλα 
σχεδόν τα πανεπιστήμια της χώρας. Παράλλπλα, πραγµα- 
τοποίπσαν γιγαντιαίες ουγκεντρώσεις και πορείες στπ Θεο- 
σαλονίκπ, στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις. 

Αυτά τα γεγονότα δεν άφπναν πολλά περιθώρια αἰσιοδο- 
ξίας για τη νέα χρονιά που πλποίαζε. Και π κυβέρνποση, για να 
αποφύγει τα χειρότερα, ανακοίνωσε την αναστολή των επί- 
µαχων διατάξεων του νόµου 815. Οι φοιτητές ανέστειλαν τις 
κινπτοποιήσεις τους (4 Ιανουαρίου 1980). ταν ππρώτῃπ φορά 
µετά τη µεταπολίτευσπ που ένας νόμος ψπφισμένος από τῃ 
Βουλή καταργήθηκε στην πράξπ ύοτερα απότις αντιδράσεις 
καϊτις κινπτοποιήσεις των άµεσα ενδιαφερομένων. 


ΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 0073 


δτ 


8 


Στη νέα παραλία οργανώνονταν τα πολύ δημοφιλή στα τέλη της 
δεκαετίας του ’70 φεστιβάλ των πολιτικών νεολαιών. Φεστιβάλ Αυγής 


-Θούριου, στο πάρκο κυκλοφοριακής αγωγής δίπλα στο «Μακεδονία 
Παλάς». 


Πολιτιστικές δραστηριότητες 
Οιπερισσότεροι φοιτπτές της Πολυτεχνικής παρέµεναν 


στΠ σχολή µέχριτις βραδινές ώρες είτε λόγω µαθηµάτων 
(κυρίως λόγω εκπόνπσης θεμάτων) είτε λόγω συµµετοχής 
σε δραστηριότητες του συλλόγου τους (συνελεύσεις, συ- 
ζητήσεις κ.ά.). Ωστόσο, π οχολή δεν αποτελούσε µόνο 
χώρο εκπαίδευσπς, αλλά και χώρο κοινωνικής ζωής. Στις 
προχωρημένες βραδινές ώρες οι ρυθµοί χαλάρωναν και 
οι πρωινές δραστηριότητες έδιναν τη θέσπ τους σε ένα 
πλήθος καλλιτεχνικών πρωτοβουλιών των φοιτπτικών 
συλλόγων ή των ουνδικαλιστικών παρατάξεων: μουσικά 
οχήματα, θεατρικές και κινηματογραφικές οµάδες υπήρ- 
Χαν οχεδόν σε κάθε οχολή. Τπν πρωτοκαθεδρία είχε ο 
ΦΟΘΚ, ο Φοιπτικός Όμιλος Θεάτρου και ΚΙνηµατο- 
γράφου, µε τις κινηματογραφικές προβολές που διορ- 
γάνωνετις νυκτερινές ώρες, τις θεατρικές παραστάσεις, 
τις µικρές µουοικές συναυλίες καϊτα µαθήµατα µουοικής 
στο υπόγειο της Φιλοσοφικής Σχολής. Αναπτύσσονταν 
έτσι πολύμορφες διαδρομές που βοπθούσαν στην ανά- 
πτυξπ οχέσεων μεταξύ των οχολών, Ιδίως μεταξύ εκείνων 
µε κυρίως ανδρικό πλπθυσμµό (όπως της Πολυτεχνικής) 
και εκείνων µε κυρίαρχο τον γυναικείο πληθυσμό (όπως 


τῃς Φιλοσοφικής). 
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οκ πλην 
Ὁσδδ ΩΙ ΟΙΝΙΤ 


Κατάµεστο το µεγάλο αμφιθέατρο της Νομικής για το Δ'΄µεταδικτατορικό συνέδριο 


της ΦΕΑΠΘ. Άνοιξη 1983. 


ΟΙ ΦΟΙΤΗΤΕΣ 
ΠΡ(ΟΣΤΑΓΩΝΙΣΤΕΣ 
ΜΕ ΤΗΝ 
ΑΝΑΝΕΩΤΙΚΗ 
ΑΡΙΣΤΕΡΑ 


Χιουμοριστικής 
έμπνευσης 
φωτογραφίατου . - : 
Βασίλη Μποζίκη µε --- τες) 
φόντο την αφίσατης | ; ᾿ 1 
παράταξης, : : 
Δημοκρατική Ενότητα. ὴ 
Φοιτητικές εκλογές . 4 
στις αρχέςτης ι 
δεκαετίας του ΄’80. 


Αλλά και οἱ πολυάριθµες κινηματογραφικές αίθουσες που 
διέθετε π πόλπ γέμιζαν συχνά µε φοιτητικό κόσµο. Ορισμένοι 
κινπματογράφοι, μάλιστα, επέλεγαν την προβολή ταινιών που 
ξέφευγαν από το καθιερωμένο εμπορικό ρεπερτόριο, Καὶ επέ- 
λεγαν έργα παλαιότερων εποχών ήἤ έργα του σοσιαλιστικού 
ρεαλισμού που υπό άλλες ουνθήκες δεν θα είχαν καµιά εµπο- 
ρική επιτυχία. Χαρακτηριοτικό τέτοιο παράδειγµα ο κινπµα- 
τογράφος «Αίας» στπ φοιτπτογειτονιά των 40 Εκκλησιών. 

Αλλά και το Φεστιβάλ Κινηματογράφου, που διεξαγόταν 
στην κεντρική θεατρική αίθουσα της Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών, πλημμύριζε κάθε Σεπτέµβρπ από το φοιτητικό κοινό, 
Μάλιστα, οι ουντελεοτές της κάθε ταινίας υπολόγιζαν σοβαρά 
τῃν κριτική που θα δέχονταν από το αυστπρό φοιτητικό κοινό 
του Β΄ εξώστη. Ἠταν, κατά κάποιον τρόπο, οαν π ταϊνία να 
περνούσε τις εξετάσεις ποιότητας ή να απορριπτόταν κατά 
τπ συζήτπσπ που ακολουθούσε την προβολή της. 


Η επανάσταση πάει στην ταβέρνα 
Ἐπ φοιτητική ψυχαγωγία συµπλήρωνε π νυκτερινή διασκέδασπ 
σε κάποια ταβέρνα της πόλπς, όταν το μυαλό ήθελε πια να 
ξενοιάσει από τις υποχρεώσεις τπς πµέρας. Τα µικρά ταβερ- 
νάκια τπς Άνω Πόλης και εκείνα στις φοιτπτογειτονΙές γύρω 
από το πανεπιοτήµιΙο είχαν την πρωτοκαθεδρία. Η «Δόμνα» 
καιτο «Ίγκλις» οτα οτενοοόκακα της Άνω Πόλπς, ο «Βλάχος» 
στο Τσινάρι, ο «Πλάτανος» στην περιοχή Παπάφπ και ακριβώς 
απέναντι ο υπόγειος «Παγουλάτος», πιστό αντίγραφο θα έλεγε 
Κανείς των στίχων του Βάρναλη για τπν παρέα «μέσ οτην 
υπόγεια την ταβέρνα, µε τους πυκνούς καπνούς και τις βρι- 
οἶές..», τα «Περιοτέρια» του Μπάκα οτπν Άνω Τούμπα, το 
«Ὑποβρύχιο» καιο «Θερμαϊκός» απέναντι απότο γήπεδο του 
ΠΑΟΚ, το «Σουέζ» μακρύτερα, τν περιοχή της Ανάληψης, 
Και πολλές άλλες που εκείνη τῃν εποχή ήταν στις δόξες τους. 
Σήµερα από όλες αυτές µια δυο υπάρχουν µόνο ακόµπ και 
λειτουργούν. Οι άλλες έοβποαν οτο πέρασμα του χρόνου. 
Όταν το κέφι προχωρούσε και τα ποτήρια τοούγκριζαν 
για «άσπρο πάτο», τα τραγούδια του Θεοδωράκη ή τα 
αντάρτικα, όπως τα απέδΙδε ο Τζαβέλας, δονούσαν την ατµό- 
σφαίρα µε τῃ συνοδεία κάποιου μπουζουκιού ή κάποιας κι- 
θάρας που «τύχαινε» να βρίσκεται ανάµεσα οτπν κρασοκα- 
τανυκτική παρέα. Και οτις κατοπινές ώρες, όταν π... επανά- 
οτασπ πια «χαλάρωνε», οἱ μπαλάντες του Σαββόπουλου και 
Οἱ μελωδίες του Χατζιδάκι είχαν την τιμητική τους. 
Αργότερα, προς τα τέλπ τπς δεκαετίας του 70, γύρω στα 
1978-1980 άρχισαν να ανθίζουν στῃν πόλη οι παμπ, τα µπα- 
ράκια. Ο «Δον Κιχώτης», το «Αἱε Ηοιςο» Και αργότερα το 
«Τίπιε ΟµΙ» και το «Εἰομ» ήταν από τα πρώτα που άνοιξαν 
και άρχισαν να γεμίζουν µε το φοιτητικό κοινό. Στην αρχή 
κάπως δειλά, καθώς δεν είχαν ακόµπ υιοθετηθεί ως χώροι 
ψυχαγωγίας από τις καθεστηκυίες φοιτητικές παρατάξεις. 
Τις πρωινές ώρες, και πριν ακόµπ ο ήλιος φανεί, σπορα- 
δικά τραγούδια στους δρόμους στο ίδιο ύφος µέχρι να χωρίσει 
π παρέα στο επόμενο σταυροδρόμι. Άλλοτε για ύπνο, άλλοτε 
για µελέτη σε περίοδο εξετάσεων, άλλοτε στα κομματικά 
καθήκοντα κάποιας νυκτερινής αφισοκόλλπσης και άλλοτε 
στο συγχρονισµένο βήμα κάποιου ουντρόφου ή συντρόφισ- 
σας, για τη γνωριμία των οποίων πολύτιμπ είχε αποδειχθεί 
π καθοδήγπση ή π ανταλλαγή απόψεων σε κάποιο από τα 
έργα του Λένιν ή στη σκέψπ του Μάο Τσε Τουνγκ. 


Οι αποκριάτικοι Χοροίτης Πολυτεχνικής 

Η Πολυτεχνική Σχολή υπήρξε πάντα µια ζωντανή οχολή. Οι 
ὁραστπριότπτές της ξεκινούσαν το πρωί µε τις παραδόσεις 
των µαθηµάτων, ουνεχίζονταν το μεσημέρι µέχριαργά το από- 
γευµα µε την εκπόνποπ και τις διορθώσεις των θεμάτων που 
συνόδευαν τα µαθήµατα, και έφθαναν µέχρι αργά το βράδυ µε 
τις ποικίλες καλλιτεχνικές φοιτητικές δραστπριότητες. 

Έτσι, οἱ φοιτητές της Πολυτεχνικής δένονταν μεταξύ 
τους, ανέπτυσσαν σχέσεις φιλίας και συνεργασίας. Μια πρω- 
τοβουλία των φοιτητών της ήταν και οἱ περίφπµοι αποκριά- 
τικοι χοροί, στην οργάνωσπ των οποίων την πρωτοκαθεδρία 
είχαν οι τελειόφοιτοι αρχιτέκτονες. Οι χοροί αυτοί είχαν ξε- 
κινῄοειτῃ δεκαετία του ’6θ, διεξάγονταν στον ευρύχωρο µα- 
κρύ διάδρομο της εἰσόδου και έφθαναν στους διαδρόμους 


µέχριτις πτέρυγες διδαοκαλίας, µε κατάλλπλη διακόοµποπ 
όλων των χώρων στο πνεύμα της Αποκριάς. Η φήμπ τους 
γρήγορα ξεπέρασε τα οτενά όρια τπς οχολής και του πανε- 
πιοτηµίου, απλώθπκε οτην πόλπ και αναδείχθπκε σε κοοµικό 
γεγονός. Στον χορό συμμετείχαν ουχνά µαζί µε τους φοιτητές 
καὶ καθηγητές της οχολής, που παρά τις αποοτάσεις που 
κρατούσαν τις καθημερινές απέναντι στον φοιτητικό κόσµο, 
εκείνπ την πµέρα έρχονταν πιο κοντά και διασκέδαζαν µαζί 
τους. 

Οι αποκριάτικοι χοροί ουνεχίοτπκαν καὶ στην περίοδο 
της μεταπολίτευσης. ΤΠ χρονιά του 1980 έκλεψαν την πα- 
ῥράοτασπ οἱ τελειόφοΙτοι πολιτικοί µπχανικοί. Με καλή ορ- 
γάνωση και αρκετή εργασία μετέτρεψαν όλους τους χώρους 
σε έναν τεράστιο αποκριάτικο χώρο διασκέδασπς. 

Αργότερα, οἱ περίφηµοι χοροίτης Πολυτεχνικής έχασαν 
οταδιακά την αίγλη τους. Στπ θέσπ τους εμφανίστηκαν διά- 
φορα πάρτι ή ουναυλίες που οργάνωναν φοιτητικές παρα- 
τάξεις ή φοιτπτικοί σύλλογοι µε αφορµή κάποιο γεγονός. 
Δεν είχαν, όµως, καµία οχέοη µε τους περίφπµους χορούς 
τπς Πολυτεχνικής. Διοργανώνονταν οε τυχαίους χρόνους και 
δεν συνδέονταν µετις Αποκριές. ταν απλοί, χωρίς Ιδιαίτερπ 
διακόσµποπ και προετοιμασία. 


Και συνεχίζουν µέχρι σήµερα... 

Η φουρνιά που οργάνωσε µετόοπ επιτυχία τον αποκριάτικο 
χορό το 1980 ήταν οἱ εισακτέοι του 1975 στο Τµήµα Πολιτι- 
κών Μπχανικών. Στα χρόνια των σπουδών τους είχαν οργα- 
γώσει και εκδρομές, Μία από αυτές στη Λέσβο το 1978, επί- 
οκεψπ στα αξιοθέατα του νποιού, µε κάλυψη των εξόδων 
από τη οχολή και µε ουνοδούς καθηγητές τον Μ. Παπαδό- 
πουλο και τον Ν. Παναγιωτόπουλο. 

Όλες αυτές οι εκδπλώσεις έδεσαν τους φοιτητές μεταξύ 
τους καϊτους βοήθησαν να αναπτύξουν στενές σχέσεις φιλίας 
τις οποίες φρόντισαν να διατηρήσουν καὶ µετά την αποφοί- 
τποή τους. Καθιέρωσαν να συναντώνται όλοι µαζί κάθε δί- 
σεκτο έτος το τελευταίο Σαββατοκύριακο του Φεβρουαρίου, 
Μέχριτώρα, που έχουν εισέλθει πλέον στην έβδοµπ δεκαετία 
τπς ζωής τους, καταφέρνουν να πετυχαίνουν τον στόχο και 
στην ανά τετραετία ουνάντπσή τους ουγκεντρώνονται δ0 
µε 100 άτοµα από εκείνους τους παλαιούς συμφοιτητές που 
έρχονται από όλα τα µέρπ της Ελλάδας και από χώρες του 
εξωτερικού για να θυμπθούν τα παλιά και να ξαναζήοουν 
για λίγο τις στιγμές της νιότης τους. Ε! 


Βιβλιογραφικές πηγές 

ο Λ.Αραβαντινός, Πολυτεχνική Σχολή. 50 χρόνια ζωντανής παρουσίας, 
Μια ιστορική διαδρομή στα 50 χρόνια απὀ την ἵδρυση της Πολυτε- 
χνικής, έκδοση Πολυτεχνικής Σχολής ΑΠΘ, 2005 

ο. Λ,Αραβαντινός, «Το φοιτητικό κίνηµα από τη γἐνεσή του µέχρι σή- 
μερα», εφημερίδα Θεσσαλονίκη, Δευτέρα 30 Μαρτίου 1987, σελ. 
38-39 

ο. Α.Ρήγος, «Η΄ απεργίατων 100 ηµερών”. Ένας άλλος δρόμος γιατο 
συνδικαλιστικό κίνημα», περιοδικό Αγώνας, τεύχ. 2, Ιούνιος-Ιούλιος 
1978, σελ. 5 - 7 

ο. Ι. Φλώρος, «Το κίνηµα των καταλήψεων του 1979. Το χρονικό», πε- 
ριοδικό Αγώνας, τεύχ. 9, Φεβρουάριος 1980, σελ. 25 - 33 

ο. |. Χασιώτῆς - Δ. Αραβαντινός, ΤΟ πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης στην 
αυγή του νέου αιώνα. Διαχρονική πορεία 75 χρόνων, έκδοση ΑΠΘ, 
2002 
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ΠΑΙΛΕΙΑ 


του ΣΤΕΡΓΙΟΥ ΤΣΙΟΥΜΑ 


Τα ευαγή κτίρια 
Τα ευαγή Ιδρύματα 


Τι λέξη κι αυτή] Ευ α γ ή. Συλλαβίζω και συλλογίζοµαι. Μετρώ 4 φωνήεντα και ένα 
σύμφωνο, το γάµµα (γ),που σαν µαστόρικο ντζινέτι ή σαν φουρκέτα για τα μαλλιά συνέ- 
Χει τα συνεχή φωνήεντα ώστε να µῃ δημιουργπθεί χασµωδία. 

Με γοήτευε από μικρό αυτή π λέξπ. Χωρίς να γνωρίζω τπ σημασία τπς. Η φωνητική 
της µε προετοίμαζε για κάτι λαμπρό, πρωικό, αυστπρό, καλαίοθπτο. Και δεν είχα και 
πολύ άδικο. Διαβάζω στο λεξικό ότι πιθανή ρίζα της 
λέξης είναι π «αυγή». 

Στις φωτογραφίες που συνόδευαν τον χαρακτηρισμό 
διέκρινες τα παραπάνω στοιχεία. Στην πλειονότητά τους 
δε π λήψπ ήταν μετωπική και τα τυχόν εμφανιζόµενα 
πρόσωπα κομψά, σοβαρά, µε ένα αδιόρατο µεϊδίαµα. 

Διαβάζω στο Περί Αρχιτεκτονικής του Βιτρούθιου -- 
γύρω στο 30 π.Χ. -- Καὶ σε ένα από τα κεφάλαιά του (εκδ. 
ΠΛΕΘΡΟΝ, Αθήνα 1996) τους όρους και τις προὐποθέ- 
σεις για την κατασκευή δπµόσιων κτιρίων. Αναφέρεται 
συχνά στη γνώσπ που παρέλαβε από τους Έλλπνες και 
προπαντός στο μέτρο και την αναλογία. Ένα παρά- 
δειγµα θα αναφέρω: π απόστασπ από τη βάσπ της γνά- 
θου µέχρι τπν αρχή της τριχοφυίας στο µέτωπο είναι ίση 
µετο 1/10 του συνολικού ανθρώπινου ύψους. Αυτή πγε- 
ωµετρική και αριθµπτική αλήθεια, σε συνδυασμό µε τα 
10 δάχτυλα, καθιέρωσε το δεκαδικό σύστηµα. Μαζί µε 
άλλες παραμέτρους, Κλίμα, προσανατολισμό, θέσᾳ, κοι- 
νωνική πολιτική, εξουσία οδηγούν στην κατασκευή δη- 
µόσιων κτιρίων. Μέτρον πάντων άνθρωπος. 

Χίλια πεντακόσια χρόνια µετά, ο Λεονάρντο ντα Βίντοι οχεδιάζει το περίφημο οκί- 
τσο, την ανδρική ανθρώπινη φιγούρα που είναι εγγεγραµµένῃ σε κύκλο και τετράγωνο. 
Καταλαβαίνουµε από τότε ότι π εικόνα είναι ισχυρότερπ από την ανάγνωσπ. 

Στην πρώτη µου εφηβεία, 14-15 χρονών, µετά από παρότρυνση ενός ξαδέλφου µου 
καιτου περιβάλλοντός µου άρχισα -με το ζόρι- να διαβάζω. Το κιβώτιοτου Άρη Αλεξάν- 
ὅρου, π Σονάτα του οεληνόφωτος και ποίποπ του Ρίτσου, κάτι µανιφέσοτα του Μαρκούζε, 
αυτά είχε στη βιβλιοθήκπ του. Μ’ έπιασε απελπισία Και άρχισα να βλέπω εφιάλτες! Βουνό 
µου φάνπκε] Κάποια στιγµή τα έβαλα θυμωμένος µαζίτου: «Δεν μ’ άφηνες στην πουχία 
µου, Καρπόζπλε, στην αθωότητά µου;» 

Παράλλπλα στο σχολείο, στο µάθηµα των θρησκευτικών, µαθαίναµε ότι τπ επιφοι- 
τήσει του Αγίου Πνεύματος λύθπκε π γλώσσα ψαράδων και σχοινοποιών οἱ οποίοι άρχι- 
σαν να κηρύττουν] Πέρασαν χρόνια για να καταλάβω ότι ήταν άλλου είδους γνώσπ αυτή, 
και δεν είναι π προσθετική επιστημονική, ἱστορική και κοϊνωνική γνώσπ. 
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Εκείνη την εποχή, ένας γνωστός µου απ’ το Γυμνάσιο που δούλευε 
στον Κάτο, εκδόσεις ΕΓΝΑΤΙΑ, εκεί Άγ. Σοφίας και Εγνατίας, µου προτεί- 
γει πάνω από µια στοίβα φρεοκοτυπωµένων βιβλίων το Επιλογή από τα 
Ρατο]ες του Ζακ Πρεβέρ, σε µετάφρασπ Αλέξπ Τραϊανού. Θεωρώ ότι από 
εκεί άρχισε το ταξίδι και Ππ περιπέτεια της γνώσης. Αν και έφαγα µια 
κρυάδα από τον νωπό θάνατο του μεταφραστή. Πώς γίνεται να πεθαίνει 
κανείς µετά από µια τόσο ωραία δουλειά, 

Με τον καϊρό βρήκατον βπµατισµό µου. Μέσα απ’ την εκπαίδευση καὶ 
τη λογοτεχνία απέκτπσα παιδεία. Αυτήν που µου αναλογεί. Αναγνωρίζω 
μερικώς το Ἱστορικό και Κοινωνικό µου περιβάλλον. «Ο καθένας έχει στῃ 
Βιθλιοθήκη του αυτά που τον ενδιαφέρουν», σχολιάζει ο Ουμπέρτο Έκο. 

Αν ήταν οτο χέρι µου, θα πρότεινα για το πρόγραµµα τπς Μέοπς Εκ- 
παίδευσης 2 ώρες τπν εβδομάδα µε θέµα «Ετυμολογία των λέξεων». Η 
ύπουλπ λέξη «καραδοκώ» γλυκαίνει αλλιώς αν τη σκεφτείς «δοκώ µε την 
κάρα (Ξκεφαλή)». Αρχή µαθήσεώς Π τῶν ονομάτων επίοκεψις. 

Ας έρθω τώρα στην επιπόλαιη επικαϊρότητα. Καιτπ χαρακτπρίζω επιπό- 
λαϊπ λόγω της ταχύτητας Καὶ της πλπθώρας των πληροφοριών που δεν τις 
προλαβαίνεις πια] Γ΄ αυτό, ίσως, χρειάζεται µια δεύτερπ ή καὶ µιατρίτη ματιά. 

Μαθαίνω ότι στο Υπουργείο Παιδείας σκέφτονται να καταργήσουν τα 
Κοινωνικά µαθήµατα κα! τις τέχνες. 

Δπλαδή το απορεί και θαυμάζειν θα μείνει µόνο θαυμάζειν, Και θαυμάζειν 
τη Τα μπλιμπλίκια και τα καπίκια; Έτσι κι αλλιώς, τα ευαγή κτίρια έχουν 
πάει περίπατο) Τα υπουργεία μετακινούνται και αλλάζουν σε τόπους µε 
πιο φθπνό ενοίκιο -πρώπν ενοικιαζόμενα γραφεία ή διαµερίοματα- ή 
άλλες τεχνικές προδιαγραφές. Η πόλη χάνει τις συντεταγμένες και τους 
ἀξονές της. Τα σηµεία αναφοράς της. Το Κέντρο της. Την Εστία. Βιαστικοί 
προοκυνούµε την τεχνολογία που θα έπρεπε να µας εξυππρετεί. Η γρα- 
φειοκρατία γιγαντώνεται. 

ταν κάποιες, ίσως αδέξιες, σκέψεις µου για την Αρετή. Αλήθεια, τι 
είναι Αρετή; 5 


ΥΓ. Η µία φωτογραφία που συνοδεύει το 
κείµενο είναι από τη συνέλευση έτους του 
τµήµατος Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ, το 1977. 
Μια πιο ποιητική εξήγηση για την 
αναρρίχηση επάνω στα θρανία-σχεδιαστήρια 
είναι ότι οι νέοι επιστήµονες θέλουν να 
κοιτάξουν προς τα έξω, προς το φως. 

Η άλλη φωτογραφία είναι αντίγραφο από το 
βιβλίοτης Μαρρίθ 6ο/άοη, Αἱρμαθείς απα 
ΙπΊαβες: Ιηδρίγαϊίίοη /Τοηη [εἰίεγβούπης, ΒΤ 
Βαϊς[ουα Γπιζθς, Ιοπάσοη απ 5Υ4Π6Υ, 1974. 
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Μάιος 1985.0Ο Ντίνος Κάνει µόνος του διανοµή των εκδόσεών του. 


Επίτης Τσιμισκή οδεύει προς Ραγιά και Μπαρμπουνάκη. 
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«πόλη ως γεωγραφική συνιστώσα Και ως 
στορική δυναμική συσσωματώνεται στην 
ποίηση του Χριστιανόπουλου, αλλά η 
τελευταία δεν περιορίζεται σε περιγραφές 
του αστικού τοπίου ούτε εξαντλείται σε µια 
αγιογραφική μυθολόγηση του άστεως, 
Αντίθετα, απλώνεται Και εμβαθύνει στον 
εσώτερο πυρήνα τῆς υπαρξιακής 
περιπέτειας Καιτης ερωτικής απελπισίας, 
χωρίς να αποδιώχνει την αἰσθηση της 
ἱστορίας Και τους ΚοΙνωνικούς 
ναπαλμούς». 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 1931-2020 


Φωτογραφία ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΟΚΟΡΗ 
- 7. Αναπληρωτή καθηγητή νεοελληνικής γραμµατείαςτου ΑΠΘ 


Τα ποιάµατα και τα αφπγήµατα του 
Ντίνου Χριοτιανόπουλου (20.03.1931 -- 
11.08.2020) αποτελούν οργανικό τµήµα 
τπς μεταπολεμικής νεοελληνικής λογο- 
τεχνίας, ενώ οἱ μελέτες του και οἱ δοκι- 
µιακές ουνεισφορές του εντάσσονται, 
οπωσδήποτε, στον ευρύ χώρο της νεοελ- 
λπνικής γραμματείας. Τα παραπάνω δεν 
σημαίνουν, βέβαια, ότι ο Χριστιανόπουλος 
ως προσωπικότητα αλλά και το πολύ- 
πλευρο έργο του δεν ουνδέονται µε την 
πόλη της Θεσσαλονίκης. Ο Χριστιανό- 
πουλος Και π πόλπ ως πολύπτυχος Ιστός 
(διωµατικός, λογοτεχνικός, ιστορικός και 
πολιτιοµικός) ουνδέονται άρρηκτα, συμπλέ- 


ποιπτική του πορεία µε συνθέµατα εµ- 
πνευοµένα από ή αναφερόμενα στη γε- 
γέθλια πόλπτου. Η πρωτευόντως βιβλική 
(δευτερευόντως μυθική) µέθοδος των ποι- 
πμάτων της Εποχής των Ιοχγών αγελάδων 
(1950), κατά την οποία πρόσωπα αγίων 
(Μαγδαλπνή, Μαρία π Αιγυπτία, Αγία 
Αγνή, Άγιος Σεβαστιανός κ.ά.) αλλά και 
του αρχαίου μύθου (Αντιγόνπ, Οιδίποδας) 
αξιοποιήθπκαν ως οχήματα διαχρονικής 
συγκινποιακής δραστικότητας, δεν είχε 
Κέντρο αναφοράς τη Θεσσαλονίκη, ενώ 
κάτι ανάλογο συμβαίνει µε τα τελευταία 
χρονικώς ποιήματα που έδωσε ο Ἀριστια- 
νόπουλος: στην ποιπτική συλλογή Παρά- 


κοντα! Καὶ αλλπλοτροφοδοτούνται, νοπ- -----: 
µατοδοτώντας το ούνθετο άνυσµα από 
το βιωµατικά ατομικό, το τοπικό και µε 
όρους ουγχρονίας αποδοµένο προς το ουλ- 
λογικό, το ευρύτερα Κοινωνικό και δια- 
χρονικά λειτουργικό. Είναι κοντόφθαλµο και ελλιπές να χα- 
ρακτπρίζεται ο Χριστιανόπουλος, όπως Κατά κόρον έγινε 
απ᾿ αφορμή του θανάτου του, «αποκλειστικά ποιπτής της 
Θεσοαλονίκπς», αλλά είναι και κριτικά άοτοχο να αποκόπτετα! 
από τον βιωµατικό του πυρήνα, αυτός ο κατεξοχήν βιωµατικός 
συγγραφέας, έναν πυρήνα στου οποίαυ το επίκεντρο π Θεσ- 
σαλονίκπ δεσπόζει ως λογοτεχνικό οκπνικό και ὡς πολιτισμική 
συνθήκπ. 

Ο Χριστιανόπουλος ούτε ξεκίνποε ούτε τελείωσε την 


Θεσσαλονίκη, Τσιμισκή 10, 14. 05.2011 
Φωτογραφία ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΡΓΙΟΥ 


ζενο, πού βρίοκει το κουράγιο κι ανθίζει 
(Λευκωσία, Εκδόσεις Αιγαίον, 2011), π 
οποία ήταν και πτελευταία που εξέδωσε, 
δεν ανιχνεύονται µόνο ουνθέματα που 
αναπλάθουν το Ιοτορικό παρελθόν («ΟΡ- 
µίσδας, Θεσσαλονίκπ 390 μ.Χ.») κα!το παρόν («ΣτΠ νέα πα- 
ῥραλία») τπς Θεσσαλονίκης, αλλά καὶ υποβλπτικά ποιήματα 
σαν τις «Θερμοπύλες», στα οποία πρωταγωνιστούν τόσο το 
πανανθρώπινο άνοιγμα όσο και π αιρετική κριτική οριοµένων 
πτυχών του «ένδοξου» αρχαιοελλπνικού παρελθόντος. Ἐν- 
διάµεσα, βέβαια, Και κατά τπν εκτύλιξη µιας ποιπτικής 
πορείας, που υπερβαίνει τις έξι δεκαετίες, τοπόσηµα, Κοι- 
νωνικά χαρακτπριστικά και Ιστορικές φορτίσεις της Θεσσα- 
λονίκπς σημάδεψαν ανεξίτπλα τους στίχους του Χριστιανό- 
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«Είμαι προπάντων εναντίον 
κάθε ατομικής φιλοδοξίας...» 


[0 2012 ανικοινώθηκε στον Ντί/0 Χριστιανόπουλο ὁτιτου απονέμεται το Μεγάλο Κρατικό Βραβείο [ραμμάτων γ|α το σύνολο του έργου του. 0 ίδιος δεν 
το δέχτηΚΕ, δηλώνοντας; «Το ότι απέρριψᾳα το βραβείο ήταν για µένα µια πράξη ζωήο. 
«Όσοι µε ξέρουν θα καταλάβουν γιατί δεν δέχτηκα. [α παιδιά της επιτροπής έκαναν Καλά που µε βράβευσαν αλλά δεν σκέφτηκαν να µε ρωτήσουν αν το 
δέχοµαι. Δεν ξέρουν ότι εἶμαι ένας στριµµέγος άνθρωπος», δήλωσε στα ΜΜΕ. 


[ην απάντηση Και εξἠγησή του γἱά την άρνηση αυτή την έδωσε μέσω τῆς παραπομπής στο περίφημο πλέον κείμενό του «ἔναντίου», το οποίο έγραψε το 
1979, Στο κείμενο αυτό καταφερόταν εναντίον των βραβείων, των τιμητικών διακρίσεων, των επιχορηγήσεων, τῶν λογοτεγγικών συντάξεων, Των 
εφημερίδων, των «κουλτουριάρήδων», των Ιδεολόγων Καὶ των ατοµικών φιλοδοξιών. 


ΕΝΑΝΤΙΟΝ 
«Είμαι εναντίον της Κάθε τιµητικής διάκρισης απ’ όπου Και αν προέρχεται. Δεν υπάρχει πιο χυδαία φιλοδοξία απ’ το να θέλουµε να 
ξεχωρίζουμε. Λυτό το απαίσιο «ὑπείροχον ἔμμεναι ἄλλων», που µας άφησαν οἱ αρχαίοι» 
Είμαι εναντίον των βραβείων γιατί μειώνουν την αξιοπρέπεια του ανθρώπου. Βραβεύω σηµαίνει αναγνωρίζω την αξία Κάποιου 
κατωτέρου µου -- Και κάποτε θα πρέπει να απαλλαγούµε απὀ τη συγκατάβαση των μεγάλων; παίρνω βραβείο σηµαίνει 
παραδέχοµαι πνευματικά αφεντικά -- Καιθα κάποτε πρέπει να διώξουµε τα αφεντικά από τη ζωή µας. 
Είμαι εναντίον των χρηµατικών επιχορηγήσεων, σιχαίνομαι τους φτωχοπρόδροµους που απλώνουν το χέρι τους για παραδάκι. θι 
χορηγίες μεγαλώνουν τη µανία µας για διακρίσεις Και τη δίψα µας για λεφτά: ξεπουλάνε την ατοµική ανεξαρτησία µας. 
Είμαι εναντίον των λογοτεχνικών συντάξεων. Προτιμώ να πεθάνω στην ψάθα, παρά να αρµέγω το υπουργείο -- Κιας µε άρµεξε το 
κράτος µια ολόκληρη ζωή. Γιατί να µε ταϊζει το δημόσιο επειδή έγραψα µερικά ποιήματα; Και γιατί να αφήσω το Κράτος να χωθεί 
ακόµη περισσότερο στη ζωή µου; 
Είμαι εναντίον των σχέσεων µε το κράτος Και βρίσκομαι σε διαρκή αντιδικία µαζίτου. Πότε µου δεν πάτησα σε υπουργείο, Και το 
καυχιέµαι. Η μόνη µου εξάρτηση απὀ το Κράτος είναι η εφορία, που µε γδέρνει. |...] 
Είμαι εναντίον των κουλτουριάδων; όλα τα αμφισβήτησαν εκτός από τις τρίχες τους. Τους έχω μάθει για τα καλά. Χαλνούν τον 
Κόσμο µε την κριτική τους, όλους τους βγάζουν σκάρτους Και πουληµένους, Και μόλις πάρουν το πτυχίο, αµέσως διορίζονται στα 
υπουργεία, απὀ παντού βυζαίνουν, κιο ιδεαλισµός τους ξεφουσκώνει µες στα βολέματα του κατεστημένου. [...] 
Είμαι, προπάντων, εναντίον κάθε ατοµικής φιλοδοξίας, που καθημερινά µας οδηγεί σε μικρούς και μεγάλους συμβιβασμούς. Αν 
σήµερα κυριαρχούν παραγοντίσκοι και τσανάκια, δεν φταίει µόνο το κωλοχανείο’ φταίνε Και οἱ δικές µας οἱ παραχωρήσεις και 
αδυναμίες. Αν πιάστηκε η μέση του οδοκαθαριστή, φταίμε και εμείς που πετάµε το τσιγάρο µας στον δρόμο. Κι αν ἡ λογοτεχνία 
µας κατάντήσε σκάρτη, μήπως δεν φταίει Και η δική µας σκαρταδούρα; 


ὃ 202013 


ΑΕΘΕΝΤΟΓΕΤΟΣ 
ο κακόν ου νὸν Ωλθίνο οὐ νά ΠλΦΝΗ., ᾗ.) νλκ-ος ὅιαρ- 
εῶν νὸ νε ξολδε κα θρδόν κκὸ ὦχα. νά νὸν δώ) γὴ «θὶ- 
μάς σναν Φό(να. Υν τῷ να σινό(ωνο ὧν οἰχνο Ἰοῦ Έχου κφέ 
ζω γυ Μασίνα Γά ϱυνβό ή νωο υρωχσύδώοι νά δύτες 
νο πρελολν. « Όα να) οΓώψονχκε | ζσῦ λέμ, α ὃν ὃν {ὲ- 
θΜὸ χοροι θα ον Γάδω ἐγὼ ὃ {ανα νὸν Ὑλοσαρω Χρον, 
(ια ὃο. ο5 {αβανε Χορό |). Ἀνέωυς αν Ἰνιασνγι υνὸ ἀα- 
η νό(ων Οι ο Αζινοῖν ὧν ὸ Χνρὶ νὰ ἂς ίσων" νά χο - 
θόῤσνοά σα» πια γα Εοῖς Ὀνλδαύος σον ναλι υαρθίκὶ νκλλ. 
Τροιάζυ ννέ ὑλόνλωρο -νὸ σᾳἱ να. «ί δω τὰ υλκάσις Ὕν 


9) οἱ Γονφελις ιν)», ΙΟ λα 


αι 


ϱἰδκυοι ο Ανι ἳς ο Ι ς γὸν χθαρς γσυχα ςἈλὰλ- 


} 
ὕπλα, ωσῦ νὰ δρισνε ο Ε 


Ν ιένος Χρισικυνὸ παν Ἄο5 


- 


πουλου: π «Τάπια», π «Εγνατία», το 
«Βαρδάρι», π «Σταυρούπολη» και αρ- 
κετές «Δυτικές συνοικίες», π «Έκθε- 
ΟΠ», το «Μπαξέ Τοιφλίκι», το «Κα- 
ραμµπουρνάκι», αλλά και Π αλόγιοτῃ 
ανοικοδόµποπ που αφάνισε τις «Μυ- 
γδαλιές», καθώς και π «νύχτα που 
οκοτώσαν τον Λαμπράκη» (από το 
ποίημα «Η αγκίδα») σφραγίζουν ανε- 
ξάλειπτα ως σκηνικό ανάπτυξης της 
ποιπτικής πλοκής ευαισθησίες και 
ουγκινήσεις που θεµελιώνονται µεν 
στο βίωµα τπς πόλης, αλλά εκτείνονται 
αποκτώντας πολύ γενικότερπ διάστα- 
ΟΠ, Χωρίς να περιορίζονται στενά στο 
τοπικό καὶ στο οθνείο. Η πόλπ ως γε- 
ωγραφική συνιοτώσα Καὶ ως Ιστορική 
δυναμική συσσωματώνεται οτῃν ποί- 
ΠΟΠ του Χριστιανόπουλου, αλλά πτε- 
λευταία δεν περιορίζεται σε περιγρα- 
φές του αστικού τοπίου ούτε εξαντ- 
λείταϊ σε µια αγιογραφική µυθολόγποπ 
του άστεως. Αντίθετα, απλώνεται και 
εμβαθύνει στον εσώτερο πυρήνα της 
υπαρξιακής περιπέτειας καϊτης ερω- 
τικής απελπισίας, χωρίς να αποδιώχνε!ι 
τπν αίσθησπ τπς Ιστορίας και τους 
κοινωνικούς αναπαλμούς. 

Η Θεσσαλονίκπ ως ῥάσπ αλλά όχι 
ως σύνορο και π συνακόλουθπ επέ- 
κτασπ σε γενικότερες θεματικές στο- 
χεύσεις διακρίνουν και την πεζογραφία, 
καϊτπ δοκιµιογραφία, Καῑτις μελέτες 
του Χριστιανόπουλου. Σε ορισμένα 
διπγήµατα της Κάτω Βόλτας (π.Χ., «Ο 
κ. Γαρύφαλλος», «Οι Γότθοι στ Θεο- 
σαλονίκη», «Το αναρριχητικό»), π 
απορρέουσα λογοτεχνική δυναμική 
εδράζεται οε πρόσωπα ή οε Ιστορικά 
γεγονότα της Θεσσαλονίκης, όµως σε 
οριοµένα άλλα (π.χ., «Ο Χίλιος», «Η 
καπετάνισσα», «Βίοι παράλληλοι»), π 
προσωπογραφική έντασπ αφορµάτα! 
από πρόσωπα και γεγονότα που δεν 
οχετίζοντα! µε την πόλη. Κάτι ανάλογο 
εντοπίζεται Και στους Ρεμπέτες του 
γτουνίά: π διάστασπ της αἱρετικής και 
πθικά αξιοθαύµαστης (κατά τον ουγ- 
γραφέα) συμπεριφοράς αφπγηµατικά 
οκιαγραφείται και εντός Θεσσαλονίκης 
(π.κ., «Μεγάλη Πέμπτη», «Μεθύσι», 
«Το γιαούρτι», «Η Μαρία καιπ Πόπη»), 
αλλά και εκτός καὶ πέραν της ουγκε- 
κριµένπς πόλης (π.Χ., «Η Λαμπρινή 
του Κοραή», «Ο Τοβάικ γιατον Κάφ- 
κα», «ΟιΙνοχόη», «Στπ Σκύρο»). Στα 
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Στην Άνω Τούμπα. 
Οκτώβριος 1969. 
Φωτογραφία 

του Κάρολου Τσίζεκ 


ΗΗ! 


1) ο Π ; ο Ν 8 ῇ 
σας οσον θρηωάτέ πνὸν ἀὺγωνό σοὰ ὃ 
ν ΑΛ) ο ριο- «ώρας 
νΛ. ὄνετε ένα κι νὰ, οτὴὺ σῳὶ γω υρυφ ωρα» 
νου ὦὠγο π, ἁ κκ σύ νι τὰ ννων οἱ ρα. συ, 


κ 
] να δν { . α 
ον. 5 ζ κκ νὰ ὑδωρώωσρλ ζω λα ἐζαλὰ σι», κ. 


ο 
Απότο αρχείοτου Ντίνου Χριστιανόπουλου 


ἵ { .] . 
κ οκωινίσα νε Δρα κε ὅνα πλ Ὁδον ον) Χίὰ συ», 
ἂσνυ ίωαά. μι ανρᾶ » 


η ο ὁρ φ 
ολλάαιτ« να ωρα νλοννν «λὂςδ Δωλιον σι χ 


γνα νοὺ ἀπ εχνωσγένου ; 


Ληλνου Χριστό λεν 29) 
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δοκίμια, τις μελέτες καὶ τις βιβλιοκρισίες του παρουσίασε 
κριτικά και μείζονες Θεσσαλονικείς συγγραφείς (Γιώργο Βα- 
φόπουλο, Ζωή Καρέλλπ, Νίκο Γαβριήλ Πεντζίκη, Γιώργο 
Θέμελπ, Τάκη Βαρβιτοιώτῃ, Γιώργο Στογιαννίδπ, Μανόλπ 
Αναγνωοτάκπ, Κλείτο Κύρου, Πάνο Θασίτη, Νίκο Αλέξπ 
Αολάνογλου, Γιώργο [ωάννου κ.ά.), αλλά και οπµαντικές 
μορφές της νεοελληνικής λογοτεχνίας, από τον Διονύσιο 
Σολωμό και τον ΚΚ. Π. Καβάφη έως τον Ναπολέοντα Λαπα- 
θιώτπ, τον Τ. Κ. Παπατοώνη, τον Στρατή Λούκα και τον 
Νίκο Καββαδία. Στο οχολείο της Διαγωνίου φοίτπσαν 
ορισμένοι από τους καλύτερους μεταπολεμικούς Θεσσαλο- 
νικείς λογοτέχνες, αλλά ποτέ δεν αποκλείστηκαν οἱ αξιόλογοι 
και σπµαντικοί ουγγραφείς, ανεξαρτήτως λογοτεχνικής γενιάς 
Π γεωγραφικής προέλευσης (εξ όνυχος τον λέοντα: παρά τις 
διάσπαρτες, ουχνές και, οπωσδήποτε, άδικες απαξιωτικές 
κρίσεις του Ντίνου στις πολυάριθµες συνεντεύξεις του, ας 
έχουµε υπόψη ότι στο 20 τεύχος τῃς ΔΙαγωνίου, που ΚυΚΛΟ- 
φόρπσε µε τῃ χρονική ένδειξη «[ούλιος -- Δεκέμβριος 1955», 
ὁπμοσιεύτπκαν ποιήματα του Οδυσσέα Ελύτη). 

Ο Χριστιανόπουλος ήταν από τους πρώτους που λογο- 
τεχνικά καὶ ανθολογικά ανέδειξαν τπν καταστροφή των 
Εβραίων (Ιδίως των Θεσσαλονικέων) από τους Ναζί. Οἱ 
μελέτες του, ωστόσο, δεν προέβαλαν µόνον ιστορικές καὶ 
πολιτισμικές ουντεταγμένες της Θεσσαλονίκης, όπως τα 
λογοτεχνικά περιοδικά καϊτα βιβλιοπωλεία της πόλης, αλλά 
εκτάθπκαν και στπν αναδίφπσπ του έργου ποιπτών του ευ- 
ρύτερου μακεδονικού χώρου, στῃ διακρίδωσπ του µεταφρα- 
οτικού ανοίγματος οπουδαίων έργων, όπως του σολωμικού 
«Ύμνου εις την Ελευθερίαν», στπ διερεύνπσπ του ρεμπέτικου 
γενικά κα! του έργου του Βασίλπ Τοιτοάνπ ειδικότερα, στην 
Ιχνπλάτποπ, ὁπλαδή, πολιτισμικών πτυχών που εκτείνονται 
πέρα από τα στενά όρια της πόλπς. 

Ο Χριστιανόπουλος υπήρξε γνήσιος Θεσσαλονικιός υπό 
τῃν εξής έννοια: παλαιάς κοπής άτομο σε ορισμένα ζπτήµατα, 
αλλά πολυπολιτιοµικός, ανεκτικός προς τή διαφορετικότητα 
κάθε είδους, περήφανος για την πολιτιοµική παράδοση της 
πόλπς του και παρά τις κατά καιρούς ουντπρπτικές και 
εθνοκεντρικές ροπές του, τελικά άνθρωπος (άρα και ουγ- 
γραφέας) ανοιχτός προς τον κόσµο. Μια γέφυρα πολιτισμικής 
επικοινωνίας έχτισε Καῑως μεταφραστής, γιατί δεν μετέφρασε 
µόνο κείµενα τπς αρχαιοελληνικής καιτπς βυζαντινής γραµ- 
µατείας, αλλά και ποιήματα ξένων ὃπμιουργών καὶ μάλιστα 
µε λειτουργικό και επιτυχημένο τρόπο. 

Παραφράζοντας έναν γνωστό στίχο από το ποίπµα «Ευ- 
ρίωνος τάφος» του αγαπημένου του Καβάφη, θᾳ λέγαμε πως 
µπορεί πλέον να «χάσαμεν» από κοντά µας τπ θερµή φυσική 
παρουσία του και την οικεία και αγαπητή «μορφή» του, αλλά 
απομένει «το πιο τίµιο», που είναι το έργο του. Ένα έργο 
που αναμφισβήτητα συνδέεται µε τη Θεσσαλονίκπ, χωρίς 
όµως να περιορίζεται µόνο σε αυτήν. Ένα έργο που εμπεριέχει 
το ατομικό βίωµα κα! τον τοπικό προσδιορισμό, αλλά εκτείνεται 
δυναμικά προς το οικουµενικό και το πανανθρώπινο. 


(6 Δημήτρης Κόκορης είναι συγγραφέας του έργου Λόγος γυμνός. 
Εισαγωγή στο έργο του Ντίνου Χριστιανόπουλου, Θεσσαλονίκη, 
Εκδόσεις Νησίδες 2011). | 


Πα την ποίηση Και τους ποιητές 


Κάποιος µου εἶπε πως ἢ ποίηση τον βοηθάει να βρει τη λύτρωση. Του 
απάντησα πως δε συμφωνώ, Τ0 µόνο που µας βοηθάει η ποίηση, εἶναι 
να αξιοποιήσουµε τα απόβλητα του εαυτού µας, 


Β/καταλείπω την ποίηση 


Εγκαταλείπω την Ποίηση δε θα πει προδοσία, δε θα πει ανοίγω ἑνα 
παράθυρο γιά τη συναλλαγή. Τέλειωσαν πια τα πρελούδια, ήρθε η 
ώρα του Κατακλυσμού, Όσοι δεν εἶναι αρκετά Κολασµένοι πρέπει 
επιτέλους να σωπάσουν, νά δουν µε τι Καϊνούριους τρύπους μπορούν 
να απαυδῄσουν τη ζωή, ΕγΚαταλείπω την ποίηση δε θᾷ πει προδοσία, 
Να µη µε κατηγορήσουν για ευκολία, πως δεν ἐσκαψα βαθιά, πως δε 
βύθισα το μαχαίρι στα πιο γυμνά µου κόκαλα. Όμως εἰµαι άνθρωπος κι 
εγύ, επιτέλους κουράστήκα, πώς το λένε, Κούραση πιο τροµαχτική 
από την ποίηση υπάρχει; Εγκαταλείπω την ποίηση δε θα πει προδοσία, 
Βρίσκει Κανείς τόσους τρόπους να επιμεληθεί την Καταστροφήτου. 


στα Κάπρα, θπώβριος 1968. 
Φωτογραφίατης θερδρας τόκου 


ὃ 202013 


4 


468 


ΑΦΙΕΡΩΜΑ: ΝΤΙΝΟΣ ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΠΟΥΛΟΣ 1931-2020 


του ΣΑΚΗ ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 


Πότε είδα για πρώτη φορά τον Ντίνο Χριστιανόπουλο; 
Η πµερομπνία είναι καταγεγραμμένη: 29 Μαΐου 1958. Μα- 
θπτής στῃν τελευταία τάξη του γυμνασίου, στο Κολλέγιο 
«Ανατόλια». Ο Λογοτεχνικός Όμιλος, µε υπεύθυνο τον κα- 
θηγπτή Χρήστο Φράγκο, προσκάλεσε τον Χριστιανόπουλο 
να μιλήσει για τους ποιπτές της Θεσσαλονίκπς, Ο Νίκος 
Χουρμουζιάδῃς, που ήταν φίλος του, μετέφερε την πρό- 
σκληση. Το 1958 ο Ντίνος Χριστιανόπουλος ήταν εικοσιεπτά 
ετών και μόλις είχε ξεκινήσει τη Διαγώνιο. Ανέβηκε στη θε- 
ατρική οκπνή της µεγάλπς αἴθουσας καὶ µίλπσε χωρίς ση- 
μειώσεις -- Κάτι που έκανε µέχρι τα τελευταία χρόνια. 
Θυμάμαι τις πρώτες λέξεις; «Μπ σας φανεί παράξενη π 
φωνή µου, αυτή είναι, θα τπ συνηθίσετε». Πολύ λεπτή φωνή 
και µε Ιδιαίτερο τονισμό. Κάποιοι γέλασαν και σχολίασαν 
μεταξύ τους. Παρόλο που ανήκα στῃν πρώτῃπ εθνική της 
σχολικής πλάκας, δεν γέλασα. Μου έκανε εντύπωσπ π ειλι- 
κρίνεια καὶ το θάρρος του. Και όχι µόνον αυτό. Ανέλαβα να 
γράψω ένα οπµείωµα στο περιοδικό (ο[έρε Νειω», νούμερο 
4, Ιούνιος 1958. Παρένθεση: ξεφυλλίζοντας το ίδιο τεύχος 
θυµήθπκα άλλη µία πµερομπνία: ]α77 Αδεεπιβ]γ, 30 Απριλίου 
1958. Το κουαρτέτο τζαζ της Έκτπς εμφανίζεται στην ίδια 
αίθουσα. Έπαιξα ακορντεόν και µαζί µε τον ουμµαθητή 
µου Ξενοφώντα Αναστασίου µιλήσαμε για τα είδΠ της τζαζ. 
Λογοτεχνία και τζαζ θᾳ έβριοκαν πολύ ούντομα στέγπ οτῃ 
«Δ», στο μικρό γραφείο τπς Στοάς Χρυσικοπούλου. 

Σ) αυτό το οπµείο να θυμίσω ότι ο Ντίνος Ἀριστιανό- 
πουλος δεν ήταν αποκλειστικά υπέρ τπς παράδοσης, των 
ρεμπέτικων καιτου Τσιτσάνη, της ιστορίας της Θεσσαλονίκης 
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Για τον Ντίνο Χριστιανόπουλο 
Καίτη Διαγώνιο 
[ἱστορίες καιπαρενθέσεις) 


κτλ. Μπορεί το πρώτο τεύχος να Κυκλοφόρπσοε µόνο µε 
δικά του κείµενα, αλλά ο ίδιος έγραψε ότι ελπίζει «Ππ ατομική 
αυτή προσπάθεια γρήγορα να βρει ανταπόκριση, ώστε σιγά- 
σιγά να αποτελέσει τον πυρήνα ενός περιοδικού νέων». Η 
άποψή του, π οποία µε είχε ενθουσιάσει τότε, ήταν ότι 
«έχουμε δύο πρόσωπα: µας ενδιαφέρει και ερευνούµε την 
παράδοσπ, αλλά είµαστε ανοιχτοί σε κάθε τι καινούργιο, 
µέχρι και την πρωτοπορία». Αυτό φαίνεται εύκολα από τα 
περιεχόμενα του περιοδικού Και από τον κατάλογο των εκ- 
δόσεων. Έτσι εξηγείται και π δική µου ουμμετοχή. 

Στπ δεκαετία του 70 π «Δ» µεταφέρθπκε για δύο περίπου 
Χρόνια οτπν οδό Στρατηγού Καλλάρπ 3, σε ένα µεγάλο δια- 
μέρισμα, ώστε να λειτουργεί καλύτερα π «Πινακοθήκη» και 
να υπάρχει αποθπκευτικός χώρος. Από εκεί ξεκίνπσε κα!ιτο 
περιοδικό ΤΖΑΖ - π διεύθυνοπ τπς Θεσσαλονίκης ήταν 
αυτή της «Λ». Δυοτυχώς, ο σεισμός του 1978 και οι οικονο- 
µικές συνθήκες σταµάτπσαν το εγχείρημα. Επιστροφή στη 
Στοά Χρυοικοπούλου. 

Στις δεκαετίες του ᾿60 και 70 όχι µόνο έµαθα πώς 
βγαίνει ένα περιοδικό, αλλά κρατούσα και το βιβλίο εσόδων 
και εξόδων τπς «Δ», κατέγραφα τους ουνδροµπτές, έκοβα 
αποδείξεις Και βοπθούσα τον Ντίνο στο ταχυδρομείο -- τα 
φάκελλα µε το Κορδονάκι. Φτάνουμε στπν περίοδο της 
Χούντας. Τι θα κάνουμε; Η µία πλευρά υποοτήριζε ότι 
πρέπει να οταµατήσουν τα πάντα. Να µπ γράφουμε και να 
µπ ὅπμοσιεύουμε. Η άλλη πλευρά έλεγε ότι π καλλιτεχνική 
δπμιουργία δεν πρέπει να σταµατήοει. Ο Αναγνωστάκης 
Καὶ άλλοι υπέρ της πρώτπς, ο Χριοτιανόπουλος υπέρ της 


Φωτονραφία ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ. 2014 


Σάκης Παπαδημητρίου και Ντίνος Χριστιανόπουλος στο σπίτιτου στις 40 Εκκλησιές, 15 ιανουαρίου 2014 


δεύτερπς. Η «Δ» ουνέχισε τπν πορεία της. Έπρεπε όµως 
πριν κυκλοφορήσει π έκδοσπ να εγκριθεί από το γραφείο 
λογοκρισίας, το οποίο ήταν στο ιοόγειο της Στρατιωτικής 
Λέσχης Θεσσαλονίκης. Παραδίδαµε τα δοκίµια µετά φόβου 
Ψυχής, λαχανιασμένοι, Και µετά από λίγες µέρες περνούσαµε 
για να µάθουµε τα νέα. Σταδιακά, π όλπ διαδικασία τυπο- 
ποιήθπκε Και έτοι ορισμένες φορές πήγαϊνα µόνος µου να 
τα ζητήσω µε φανερή αγωνία. Είναι π ίδια περίοδος που 
στην αίθουσα εκδπλώσεων της «Τέχνης», Κομνπνών 4, είχα 
οργανώσει τη «Λέσχπ τζαζ» (µε αφίσα πολλαπλών χρήσεων 
του Απμήτρη Καλοκύρπ) καὶ σε κάθε ουνάντποπ, ομιλία, 
πρόβα, παρευριοκόταν ένας... υποτίθεται μυστικός. Ο οποίος 
απλώς άκουγε αυτές τις περίεργες μουσικές καιτα ονόματα 
κοιτώντας το ρολόιτου. Στο τέλος έφτασε να µας παρακαλεί 
να τελειώνουμε για να γυρίσει στῃ γυναίκα του. Παρένθεση: 
λίγα χρόνια µετά τπ Χούντα πήγαινα Και πάλι στο ίδιο 
κτίριο, στο διπλανό γραφείο, για να προμπθευτώ τα φάρμακα 
του πατέρα µου. Η αγωνία ήταν παρόμοια. 

Αρχές του 19588, µε αφορμή τα τριαντάχρονα της «Λ», 
κυκλοφορείτο βιβλίο Ντίνος Χριστιανόπουλος -- μικρό πορτραίτο, 
έρευνα Και έκδοσπ τπς Ελένης Μ. Λαζαρίδου. Συµµετέχω 
µε το θέµα «Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος και το τραγούδι» 
σε τρία επίπεδα: τῃπ οχέσπ του µε τα ρεμπέτικα --ομιλίες, 
ὁπμοσιεύματα, Βιβλιογραφίες, ανθολογίες κ.ά.-, τις µελο- 
ποιήσεις ποιπµάτων ή οτίχων του από άλλους ουνθέτες, 
και τέλος τα προσωπικά του τραγούδια και τους στίχους 
του, καθώς και τις εκδόσεις σε κασέτες και βιῤλία. Σύνολο 
δεκατρείς σελίδες, ενώ από το 1958 µέχρι σήµερα έχουν 


αυξηθεί τόσο π δισκογραφία όσο καὶ οἱ ομιλίες και οἱ ου- 
ναυλίες. 

Μετά από τπν πολυουζπτηµένπ διάλεξη του Μάνου 
Χατζιδάκι το 1949, παίρνει θέοπ στην Ἱστορία Π διάλεξη 
του Ντίνου Χριστιανόπουλου στο Εμπορικό και Βιομπχανικό 
Επιμελητήριο Θεσσαλονίκης µε θέµα «Η µορφή της µάνας 
στα ρεμπέτικα τραγούδια», 13 Μαΐου 1954. Ακούσοτηκαν 
ρεμπέτικα από δίσκους 78 στροφών και το γεγονός προκάλεσε 
µεγάλπ αντίδραση στον Τύπο µε επιστολές (κυρίως από φι- 
λολόγους και μουσικούς) που έπαιρναν θέσπ εναντίον των 
ρεμπέτικων κα! του Ντίνου Χριστιανόπουλου, που τόλµποε 
να τα εκθειάσει. 

Εδώ µια µικρή παρένθεση: στα μουσικά του ενδιαφέροντα 
προστίθεται καὶ π τζαζ. Όσο κι αν φαίνεται παράξενο, το 
1953 ϱ Ντίνος Χριστιανόπουλος έκανε µια διάλεξη στην 
Αμερικανική Υππρεσία Πλπροφοριών µε θέµα «Μια υπερά- 
σπιση της τζαζ». Θα πρέπει να είναι σίγουρα από τους 
πρώτους, Και ίσως ο μόνος, που ο’ εκείνπ την εποχή έδειξε 
τέτοια τόλµῃ να υποστπρίξει δπµοσίως τόσο την τζαζ όσο 
και τα ρεμπέτικα, τα «ανήθικα πλάσματα» της µουοικής. 
Μάλλον αυτός είναι ο συνδετικός τους κρίκος. 

Και κάτι ακόµη: το 1982, µέσα σ’ όλα ο Ντίνος Χριστια- 
νόπουλος εγκαινιάζει και µια νέα δραστπριότητα της «Δ», 
τις κασέτες. Μια µορφή ανεξάρτητης παραγωγής µε το 
διαθέοιµο µέσο της εποχής. Κατά κάποιο τρόπο, αποτελεί 
συνέχεια ενός ιδιαίτερου χαρακτπριστικού του Ντίνου Χρι- 
οτιανόπουλου. Στη δεκαετία του 50 δημιουργούσε µικρές 
αυτοτελείς εκδόσεις γράφοντας µε το χέρι ορισμένα ποιήματά 


202013 


49 


50 


ε-, 1) «-- 


ΔΙΑΛΕΞΗ 
ΤΟΥ κ. ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΠΟΥΛΟΥ 


Ὁ. Λογοτεχνικὸς ὅμιλος ποοσχάλεσε 
τὸν γνωστὰ ποιητὴ τῆς πόλης µας Ἀ. 
Χοιστιανόπουλο νὰ μιλήση γιὰ τὴν ποιη: 
τικὴ κίνηση τῆς Θεσσαλονίκης ἀπ τὴν 
ἀοχὴ τῆς ἐμφανίσεώς της. εΟ. Χοιστιανό: 
πουλος χειρίστηκε Ῥανυμάσια τό θέμα. καὶ 
ἔδωσε σὲ λίγες γοαμμὲς τὰ γαααχτηοιστι- 
κὰ τῶν σπουδαιότερών ποιητῶν τῆς πό: 
λης µας. "Αρχισε μὲ τὴν ἐξήγηση τῆς ἆρ- 
χῆς τῆς καλλιτεχνικῆς δηµιονογίας, συ: 
γέχισε μὲ τοὺς ποιητὲς τῆς «παράδοσης» 
καὶ τέλειωσε μὲ τοὺς µοντέονους. ὍὉ Ῥα- 
φύπουλος μὲ τὴν παρύξενη καθαρεύσυσα 
γαὶ τοὺς ἐμπνευσμένους στίχους του, Ἡ 
Κασέλλη μὲ τὴν ἀγωνία τῆς διαοκοῦς ᾱ- 
γαζήτησης, ὁ Πεντζίκης μὲ τὸ, νέον του 
Δύγμα--“ἐξοστοακισμὸ αἰσθημάτων, στοο- 
φἠ στὰ ποάγµατα, μακοιὰ ἀπ᾿ τὰ πάνη. 
μπειτα ὁ Θέμελης, ὅ γαητευτικώτερος 
ποιητὴς μὺ τὴν πλαστικότητα, τὸν. Ἀυοι- 
σμὺ τῶν εἰκόνων του, ὃ Βαοδιτοιώτης μὲ 
τὶς κοφτὺς φράσεις μαὶ τὴν «Φιλτοαοι- 
σµένη» γλώσσα του, ὅ Αναγνωστάνης 
μὲ τὴν τόσο ἁπλὴ γλώσσα του καὶ τὸν 
ρεαλισμό, ἀκόμα ὃ Θασίτης,. ᾿Ασλά οὖγκου 
μὲ τὸν ἡδονισμό, ὁ- Ἰωάννου καὶ ὅ Π1ο- 
λίτης--- ἀπόφοιτος τοῦ σχολείου μας---μὲ 
τὸν ἐρωτισμό του. “Ὅλα τοῦτα τὰ ὀνόμα” 
τα χαράχτηκαν μέσα µας βαθύτεσα μὲ τὸ 
νὰ ἀκούσωμε ἀπ᾿ ἕνα μικρὸ δεῖγμα. τῆς 


δοκιμασμένος καλλιτέχνης περιμέναμε νὰ μᾶς 
ἐνβουσιάση. Θαυμάσαμε μιὰ ἄοτια. τεχνωὴ 
μιὰ καλλιέργεια ἀναπνοῆς καὶ φωνῆς καὶ στὴν 
«Προσευχή τοῦ ταπεινοῦ» τοῦ. Διχάηλίδη καὶ 
στὴν ἄρια τοῦ Εϊρατο. “ΗἩ ἐμφάνισή του ἄν 
καὶ ποιοτυκὰ καλύτερη καὶ ἀξιολογώτερη δὲ 
μᾶς συγκίνησε τόσο ὅσο τῆς Καρακατσάνη 
παὶ Ψωμογεοίδου γιατὶ ἀπὸ τὴ δεύτερη ἔλει- 
πε ἡ πεῖρα ἐνῶ πλεόναξε ᾗ ποασπάθεια. ΄ἴκα- 
γοποιητικὴ Ἡ ἐμφάνιση τῆς δίδος Νικολαΐδου, 
χαραμτηριστικὴ ἡ ἄνεσή της. 

δὲ ὅσους διοργάνωσαν τὸ πρόγραµµα ἐκ- 
φράζουµε τὶς εὐχαθιστιες µας γιατὶ χατώρθῶ- 
σαν νὰ μᾶς προσφέρουν μιὰ καθαρά Χαλλιτεχ- 
γικὴ ἀπόλκυση κάτι ποὺ ὡς τώρα δὲν εἴχαμε. 
Μιὰ τέτοια ἐμφάνιση δημιουθγεῖ ἕνα. ἀπαιτη- 
τικὸ παυελθὸν γιὰ τοὺς γεώτερους ὅσο καὶ 
ἕνα ἀξιόλογο παρελθὸν γιὰ μᾶς ποὺ τήν πα- 


οακολουθήσαμε. 
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δημιουργίας τοὺς ποὺ φυσικὰ δὲν μπορεῖ 
µόνο του νὰ μᾶς φέρη σὲ ὑέση νὰ τοὺς 
κοίνουµε.. [ναι Όμως, δυνατὸ νὰ πει- 
σΏοῦμε πὼς ποαγµά ικὰ ὑπάοχει ἀξιόλο- 
γη ποιητιγ] κίνηση στὴν ΘεσσαΚονίνη. 

Τὸ ἀκοοατήριο ποὶυπλη ὑέστερο ἀπ᾿ 
ὅττι περιμέναμε, 

ναι ἀλήθεια πὼς τελενταία παρα- 
κο]ουῦήσαμε πυλλὰ μνηµόσννα ποιητῶν 
χαθὼς καὶ πολλὲς ἀπαγγελίες ποὺ πούρα: 
σαν τὸ ἀκοοατήθιο γιά δύο λόγους: Πρ: 
τα γιατὶ εἶναι τοσες πολλὲς οἵ ἐκδηλώσεις 
καὶ τάσο λίγοι οἱ ὀργανωτὲς ποὺ οἱ µα- 
ὐητὲς βαρέθηκαν νὰ βλέπουν τοὺς ἴδιους 
οτὴ οκηνή. Ἀεύτερον γιατὶ τὰ ἀονητικά 
στοιχεῖα είναι πολλὰ ἀνάμεσά τους--- 1δι- 
ως στὶς μικρότερες τάξεις --- ὥστε συχνὰ 
ποοχαλοῦν τὸ γέλιο καὶ φυσικά μᾶς προ: 
διαθέτουν ἄσκημα γιά παροµοιες ἐκδη- 
λώσεις ποὺ ἔχαυν ἴσως περισσότερες ᾱ- 
Ἑκώσεις. Ἡ πνευματική ἐκδήλωση. τῆς 
Ὄθης τοῦ Μάη ἦταν ἀναμφίβοίια δουλε- 
µένη, Τὰ παιδια χάναν πρόβα μὲ τὴν κα: 
ὑοδήγηση τοῦ κ, Χοιστιανόπουλου πυὺ 
δέχθηκε νὰ ἀφιεοώση λίγες ὥρες του. 
Οἱ ἀπαγγελίες ὅλες διαλεύµενες δίχως 
κανένα ἀργητικὸ στοιχεῖο ἀ.άμεσά τοὺς. 
Ξεχωοίσαμε πάλι τὸν Ξεφ. ᾿Αναστασίου 
μὲ τὸ ἀπόσπασμα τοῦ. ᾿Αναγνωστάκη. 
Ἠῖναι ἀπ αὐτοὺς ποὺ Ἑέρουν νὰ  ἁπαγ- 
γέλλουν. Ὁ Μικροῦν ὁ Ζάχος κι’ ὁ Βονο- 
φάκος ἀπέδωσαν ὅ]οι ὑαυμάσια, παρὰ 
τὶς δυσκολίες τῶν ποιημάτων, δίχως 
ὑπερτονισμὺ καὶ ἔξαρση στὴ φωνὴ καὶ 
στὶς κινήσεις τους. «Η ᾿Αναστασιάδου ἆ- 
πήγγειλε καλύτευα ἀπὸ προήγουµεγες 
ἐμφανίσεις της 3ι εἶναι ἀξιέπαινη γιό 


ς 


αὐτό: τέλος ἡ Ῥ. Δαδᾶ μὲ τὸ μικοὺ κομ- 
μάτι ποὺ διάβασε συμπλήρωσε τὴν όλη 
ἐκδήλωση βοηδούμενη ἂπ᾿ τὴν εὐκολό- 
πλαστη χἸοώματιστὴ φωνή της. 

Ἂν ἡ ἐκδήλωση αὐτὴ κατόρθωσε νὰ 
κινήση τὸ ἐνδιαφέρον ο. μερικοὺς γιὰ 
τοὺς ποιητὲς τῆς πύλης µας, ὥστε νὰ ᾱ- 
σχοληθοῦν μ᾿ αὐτούς, τότε σίγουρα μπυ; 
ροῦμε νὰ ποῦμε πὼς πέτυχε στὸ σκοπό 
του ὁ Λογοτεχνικὸς ὅμιλος, κά δὼς καὶ ἤ 
κατατοπιστικὴ ὁμιλία τοῦ ποιητῃ κ. Ἆρι- 
στιανόπονλου. 


Σ. ΠΑΠ.- 


μ Αμαθὶίς 


του, Δεν υπήρχε τότε το φωτοαντίγραφο και π μόνη 
λύσπ ήταν Π αντιγραφή. Φυσικά, σε περιορισμένα αντίτυπα 
για τους φίλους. Η κασέτα μπορούσε να κυκλοφορήσει 
οε περισσότερα αντίτυπα, είτε µε διαφορετικά και χει- 
ροποίπτα εξώφυλλα είτε µε ένα χαρτονάκι τυπωμένο 
από τον κύριο Νικολαΐδη. Θεωρημένα τιμολόγια, δηλώσεις 
ΦΠΑ, δελτία αποστολής, κωδικοί, άδειες... τίποτα. Ελεύ- 
θερη διακίνπση. «Είμαστε παράνομοι από αθωότητα». 
Αφήστε µας ήσυχους. 

Κασέτα νούμερο 1, «Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος 
τραγουδάει τα τραγούδια του». Ηχογράφησα τα είκοσι 
τραγούδια τον Μάϊο του 1982 στο δωμάτιό µου. Όλα 
µια κι έξω. ΤαΚο οπε στπ γλώσσα των στούντιο. Στο ίδιο 
δωμάτιο τον Οκτώβριο του 1992 πχογραφήσαµε µε τον 
Γιώργο Τσακαλίδη τον Ντίνο Χριστιανόπουλο να διαβάζει 
38 πεζά ποιήµατα από τη συλλογή Νεκρή πιάτσα, κασέτα 
αριθµός 8. 

Στο Εντευκτήριο, στο επετειακό τεύχος 50 του 2000, 
ουμμετέχω µε το κείµενο «Το δίδαγμα της Διαγωνίου» 
καὶ υπότιτλο «Από τον Ντίνο Χριστιανόπουλο στον 
ρίονε |.40γ». Το πρώτο δίδαγμα της «Δ», όπως εκδηλω- 
γόταν από τον Ντίνο Χριστιανόπουλο καὶ τῃ οχέοπ του 
µε τους νέους, ήταν η αφοσίωση στο αντικείµενο και τα 
άπειρα στάδια επεξεργασίας της γλώσσας. Δεν αρκεί ο 
ενθουσιασμός. Στρώσιμο στπ δουλειά και αντιγραφές 
κατ᾽ επανάλπψιν των οτίχων ἤ των φράσεων µε ταυτό- 
χρονπ ανάγνωσπ εἰς επήκοον τουλάχιστον του υποψηφίου 
ουγγραφέα ή ποιητή. Με δυο λόγια: γράφε, οβήνε, ξα- 
ναγράφε και... τραγούδα. Σαφήνεια, λπότητα, ακριθολογία, 
γραπτός και προφορικός λόγος -- ουνέχεια γι’ αυτά ου- 
ζπτούσαμε. Είχα πλέον συνηθίσει να µιλάω μόνος µου. 
Υλικό αυτοδιαλόγων: δίκαιον, τζαζ, μικρά πεζά, ποιήματα, 
φανταστικές επιστολές και εξομολογήσεις εναλλάσσονταν 
οτις µοναχικές βόλτες στον διάδροµο που ουνδέει το 
δωμάτιό µου µε το υπόλοιπο διαμέρισμα. 

Το δίδαγμα της «Δ» συνέχισε την πορεία του και ξα- 
ναχτύπησε όταν άρχισα να συνδυάζω τη μουσική µετῃν 
ποίπση. Ορισμένοι στίχοι κολλούσαν επ’ αόριστον στα 
χείλπ µου και κάποια στιγµή αποκτούσαν ρυθµό. Οι 
λέξεις δεν κολλούσαν μεταξύ τους όπως γινόταν στο 
τυπωµένο τους περίβλημα. Παρέμεναν µετέωρες, µικρές 
φυσαλίδες, έως ότου οι παύσεις τούς έδιναν κίνπση και 
εμφανιζόταν ένα µελωδικό οχήµα, ο συνδετικός κρίκος 
ο οποίος ως δια μαγείας έβαζε στη θέση τους τις 
αναλογίες, τις αναπνοές και τις εντάσεις, Κι έτσι φτάνουμε 
στον σαξοφωνίοτα καὶ συνθέτη Φίενε Ι.α0γ, έναν από 
τους πιο σημαντικούς δημιουργούς καὶ διανοουµένους 
της σύγχρονης μουσικής. Στο δίσκο του Τίρς το 1979, ο 
ρίενε Ιαεγ επέλεξε φράσεις από τα σηµειωμµατάρια του 
(εοίφες Βίας ἱε - αφορισμούς, διαλογισμούς, σχόλια και 
συμβουλές εις εαυτόν, Γράφει ο οίονε Γ.40γ: «Οι αφορισµοί 
του Βίασμε υπήρξαν µεγάλη ῥοήθεια για την εξέλιξή 
μου και καθώς επαναλάµβανα ουνεχώς αυτές τις σκέψεις, 
µετά από περίοδο ετών άρχισα να τις νιώθω σαν µικρές 
μελωδίες». α 


: 202019 


5ἱ 


ΕΗΒΗΛάΜΕΝΤΑ 


Από το αρχείο του περιοδικού 


ΕΝΤΕΥΚΤΗΡΙΟ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ο Χριστιανόπουλος 
Και 


ο Αλέξανδρος Σεβήρος 


Το 19582 ο Ντίνος Χριστιανόπουλος επέλεξε το 
χάλκινο γλυπτό κεφάλιτου Αλέξανδρου Σεβήρου για 
να κοσμήσει το εξώφυλλο του ανατύπου Τα μουσεία 
της Θεσσαλονίκης µε τπν εργασία µου για το Αρχαι- 
ολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης Καὶ για το Λαογρα- 
φικό-Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας, π οποία ήδπ 
είχε δημοσιευτεί στο περιοδικό Διαγώνιος, που εξέδιδε 
ο Χριστιανόπουλος (τχ. 11, Μάιος-Αύγουστος 1982). 
Ο Αλέξανδρος Σεβήρος (Ματειις Αυγε]ίιῖς 6ενοιις 
Αἰοχαπάα, | Οκτωβρίου 208-19 Μαρτίου 235), 
υπήρξε Ρωμαίος αυτοκράτορας (222-235), ο τελευ- 
ταίος της δυναστείας των Σεβήρων: ανέλαβε τη δια- 
κυβέρνπσπ της αυτοκρατορίας σε πλικία 14 ετών, καὶ 
γι’ αυτό τπν πραγματική εξουσία την ασκούσαν 
πρώτα π γιαγιά του Ιουλία Μαΐίσα και αργότερα π µῃ- 
τέρα του Ιουλία Αβίτα Μαμαία, µαζίµε ένα συμβούλιο 
αντιβασιλείας που το αποτελούσαν 16 συγκλητικοί. 
Το 235, µετά από αλλεπάλληλες ήττες, δολοφονή- 
θηκε στη Γερμανία από άνδρες του στρατού του. 
Αυτό το αριοτουργπµατικό και Ιδιαίτερα εντυπω- 
σιακό γλυπτό, φτιαγμένο από άγνωστο καλλιτέχνη, 
βρέθηκε το 1965 στα Ρυάκια Πιερίας κατά τῃ διάρκεια 
αγροτικών εργασιών και εκτίθεται στο Αρχαιολογικό 
Μουσείο του Δίου. Αντιγράφω την περιγραφή του 
από τῃν ιοτοοελίδα του Υπουργείου Πολιτισμού 
(Πί4ρ://οάγσσειι5.εμ]ΙΓο,5Ι/11/4/Ρ43205ρ:οΡἱ. ἰά-δί 
68): «Ο Αλέξανδρος εικονίζεται µε κοντά κομμένα 
μαλλιά, που ακολουθούν την καμπυλότητα του κρα- 
[Ευχαριστώ για τις χρήσιμες πληροφορίες τον αρχαιολόγο νίου, χαρακτπριστική µόδα της όψιµης εποχής των 


και ποιητή Τάκη Γραμμένο, καθώς και τον προϊστάμενο της , 2 { 2 .- 
ο ο ο ο ο ας 1 Σεβήρων. Έχει κουρεµένπ γενειάδα καὶ μικρά µάτια, 
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ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΣΕΒΗΡΟΣ 


Ὅνιαυ σνσὺς πρόρλοδυ 1ου ᾿Ούμνσυ θράννωι ν» γνρονντ]- 
νο υΑιάλι -οῦ νε] ων δρου Ὁνθρρὺ --- κ Ἀόχωναι ονὼν ιὸν κ- 


Φωτογραφία: 
Μάνος Στεφανίδης, 1996 


νά σιρεάρων Μαρ χτὰ Ἀνο/ «ρν ανοχρι νους --- νο νὰλο να. 
υναλύγοθα ὰ ὑννοδωῤλδε νὸ άλλον γων γνό- ἑωνωῤνκένω ὁ- 
φορςιὰ, ο νῦνο νο Νιάμρλλι Όχαι αλλα -νὺ γμουαδλιωο ινα 
᾿συνδναίδαα ἄργμονιωά. ἀθχιλα ἑλλνννιν ὀμορφιώ, ρω ρολ - 
εν» Ῥωναλλισιὸ κι ἁθθώνωινόννια «ολ κ νάλου, κ.ά ὄυν δισι- 
υ ὠσιωνρόφταα ε-αὶ γωλνη, Λννά ναὶ Ἱρία Φωρδνα ὃν να 
Ὢο. ανν κὶ ἀλκῦ. [ὰ θνορωνά]κοι « λοιὰ ἂν, ἄρογε ὀμαρ. 


4ϊνά; πα δυναγι., μόνο, θκωόγια. να Μ΄ γρνα σα) 


Ντίνος Χρ! σιωιν ὁ Λενθού 


ενώ έµφασπ δίνεται οτα πλούσια φρύδια καὶ στην 
αντίθεσή τους µε την εξαιρετικά λεία επιδερμίδα. Το 
βλέμμα του κατευθύνεται προς τα πλάγια, και π έκ- 
φρασή του δείχνει άνθρωπο ιδιαίτερα ευγενικό [που 
αγαπούσε, λένε, να διαβάζει την Πολιτεία του Πλά- 
τωνα καὶ που αισθάνθηκε την πνοή των νέων θρῃ- 
σκευτικών ρευμάτων της Ανατολής]. Ο κύκλος της 
ίριδας των µατιών αποδίδεται µε εγχάραξη και οἱ Κό- 
ρες µε σχετικά βαθιές οπές. Όλα τα χαρακτπριστικά 
του προσώπου αφήνουν να διακριθεί το νεαρό της 
πλικίας του αυτοκράτορα [...]». 

Μερικά χρόνια αργότερα, ο Χριστιανόπουλος μού 
εμπιστεύτηκε ένα χειρόγραφο µε το ποίπµά του «Αλέ- 
ξανδρος Σεβήρος», το οποίο δημοσιεύτηκε στο πε- 
ριοδικό Εντευκτήριο (τχ. 82, 2008). 

Για την Ἱστορία: Ένα γύψινο αντίγραφο της κε- 
φαλής του Αλέξανδρου Σεβήρου Κοσµεί από χρόνια 
το σπίτι µου, δώρο καλού φίλου. Ε 


Γιῶργος ἹΚορδομενίδης 


ΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ 
ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Αύγουστος 1982 


Οι σελίδες υπό τον τίτλο Ἰταφπιεπία είναι η συμμετοχή του περιοδικού ΕΝΤΕΥΚΤΗΡΙΟ και του ιδρυτή-εκδότη του, 
Γιώργου Κορδομενίδη, στο ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ, στο πλαίσιο της συνεργασίας µας και της απόφασης της 
Πολιτιστικής Εταιρείας να στηρίξει το ιστορικό αυτό λογοτεχνικό περιοδικό. 
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ἂν θα 
Πορτραίτο του Ντίνου 
Χριστιανόπουλου από τον 
Κώστα Λούστα. 1992 λάδι, 
122χ141 εκατ. 
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ι 
0 πορηΕ ΓαἩ 
Α ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΩΝ. 


ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Αφίσα των Δημητρίων 
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Ο Κώστας Λούστας µετον 
Ντίνο Χριστιανόπουλο και 
τον Ντίνο Παπασπύρου. 


ΜΙΚΡΕΣ ΙΣΤΟΡΙΕΣ 


ζωγράφο 


[ράφειο ΝΤΙΝΟΣ ΠΑΠΑΣΠΥΡΟΥ τον 


σ φωνάζαμε 


ΔΗΜΗ ΤΡΙΑ κα 


Μέσα δεκαετίας ’50, καθημερινή επιστροφή σπίτι από το «Ανατόλια» τέσσερις πλην, 

το απόγευμα, πέταγµατσάντας, δύο µπουκιές και βουρ για «Ντορέ». Λόγος πρώτος, ο... δν, 
αν έµενα σπίτι για διάβασμα, δεν θα µε άφηναν τα μικρότερα αδέρφια, δεύτερος, να της μαλλον πλὰ 
ανταμώσω τους φίλους της εφπβείας µου για χαβαλέ και Κλεφτό τσιγάρο, µακριά 

από πατέρα και μάνα. Επιστροφή σπίτι για διάβασμα µετάτις εννιά, όταν τα αδέρφια 

θᾳ βρίσκονταν στις αγκάλες του Μορφέα. 

Λένε, ο εγκληματίας γυρνάει στον τόπο του εγκλήματος, λέω, και πολλοί άν- 
θρωποι στον τόπο της καλής µνήµπς. Το σκεπτόµουν αυτό όταν µετά από 65 
χρόνια ανταμώναµε στο «Ντορέ» κάθε δεύτερπ Τρίτη του µήνα π παρέατης «Λια- 
γωνίου» του Ντίνου Χριστιανόπουλου. 

«Ντορέ»της εφηβείας, άδεια τσέπη, δυο γκαζόζες µε πέντε καλαµάκια, τοιγάρο 
τράκα από όποιον είχε, Γύρω στις οκτώ 
κάθε βράδυ κατέφθανε καιο Κώστας Λούστας, ζωγράφοτον φωνάζαμε, 
µε το {διο σακάκι, µια τριμμένη σουετίνα. Πάντοτε Καλόκαρδος, γεν- 
ναιόδωρος Κα µπατίρης ο ίδιος, «πάρε», έλεγε, θγάζοντας τοιγάρο 
στούκας από το πάνω τσεπάκιτου σακακιού, εκεί όπου οι καθώς πρέπει 
βάζουν µαντπλάκι ίδιο χρώμα µε τη γραβάτα. 

Πού και πού ο κουλουρτζής, κουλούρια Και κασέρι, παίρναµε ένα 
όταν είχαµε Και το µοϊράζαµε στα τέσσερα ή πέντε, ανάλογα µε την 
παρέα. Διάλυσπ γύρω στις εννιά. 

Περίεργη και απρόβλεπτη π ζωή. Κάποια στιγµή ο Κώστας τα φτιά- 
Χνει µε τῃ Σούλα, συµμαθήτρια της Ελένης, μετέπειτα γυναίκας µου, 
στο «Ανατόλια». Δεν ήθελαν τον Κώστα οι δικοί της, π Σούλα όµως 
τον πίστευε ως άνθρωπο καιταλέντο. Η µεγάλπ της αδελφή θα πήγαινε 
ταξίδι στην Κωνσταντινούπολπ, πώς όµως νατης δώσει έργα του Κώστα 
Ο Κώστας Λούστας (δεύτερος απὀ αριστερά) µετον για να τα πάει σε εκεί γκαλερί «Ελένπ, κάνε µου µια µεγάλπ χάρπ, θα 
Ντίνο Παπασπύρου, τον ζωγράφο Πάνο Παπανάκο, σου φέρω ένα ρολό µε έργα του Κώστα, πήγαϊνέ τα στην αδελφή µου 

τον ο .... ο. ΕΩΝΡΦΦΟ και πες της ότι είναι του σχεδιαστή πατέρα σου για να τα πάει σε µια 
ο... γκαλερί», Εγένετο. Φίλες µέχρι σήµερα Σούλα και Ελένπ, συναντιούνται 
τακτικά στο καφέτου Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού, πίνουν καφέ, 

θυμούνται τα παλιά και ταῖζουν τα ξεθαρρεµένα σπουργιτάκια που έρχονται στοτραπέζιτους. 

Παντρεύτηκαν, έφυγαν για Αμερική, ρίζες της Σούλας, το ταλέντο του Κώστα απογειώθηκε και αναγνωρίστπκε 
από όλους, 

Όταν ετοίµαζετῃ σειρά «δ0-1 πορτρέτα», ρώτησα τον Χριοτιανόπουλο, που πόζαρε, ποια ήταν π εμπειρία 
του: «με εκνεύρισε, µέσα σε µισή ώρα το ολοκλήρωσε, τέτοια ευχέρεια!» 

Συναντιόµασταν συχνά στο ατελιέ του, στην Παλιά Παραλία κοντά στην Καρόλου Ντηλ, παραδίπλα της 
παλιάς ταβέρνας «Στρατής». Πλάκες και αναμνήσεις από τις δύσκολες, αλλά ωραίες αθώες µέρες της εφπβείας 
μας. Παρών στις εκθέσεις µου, όπως κι εγώ στις δικές του. Στη µεγάλη «δ03-1 πορτρέτα» µου εξήγησε τῃ σωστή 
γωνία µε τῃν οποία πρέπει να πέφτει το φως των προβολέων πάνω στα έργα για να αναδεικνύονται. 

Έφυγε το 2014 µετά από ασθένεια που τον ταλαιπώρπσε αρκετά, παρούσα όµως από Κοντά π αγαπημένη 
του Σούλα. 

«Έφυγε»; Οιµεγάλοι δημιουργοί δεν φεύγουν ποτέ, ζουν πάντοτε µέσα από τα έργα τους καϊτη µνήµπ όσων 
τους αγάπησαν κα!ιτους έζησαν. εἰ 
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ΜΙΚΡΕΣ ΙΣΤΟΡΙΕΣ 


της ΑΜΙΝΑ ΜΟΣΚΩΦ 


Πού πηγαίνουν οι δεξαμενές κρασιού όταν πεθαίνουν; 
Στη συγκεκριμένη περίπτωση (Ώοχαπιοπος Φθαδίάε Ηοίε[, 
Παραλία Κουρούτας, Αμαλιάδα) γίνονται ξενοδοχείο µε µια 
αναπαλαίωσπ που δεν αποοιωπά τῃν Ιοτορία τους. Η ιοτορία 
της οταφίδας ήταν για εμένα µόνο µια αἰνιγματική και λίγο 
Κωμική φράση στο βιβλίο της Γ΄ Λυκείου (η κρίσπ της οταφί- 
δας ως κομμάτι της οικονομικής κρίοπς του 1890) που αφο- 
ρούοε τη µετεπαναοτατική Ελλάδα του 19ου αιώνα. 

Η γνωριμία µε αυτόν τον χώρο αποτέλεσε ένα οχεδόν 
επιτακτικό ερέθισμα για την αναζήτηση της Ἱοτορίας της 
οταφίδας, την ακμή και την παρακμή του εμπορίου της, 
΄Ἠδπ από τα τέλπ του 18ου αἰώνα π καλλιέργεια της σταφί- 
δας είχε αρχίσει να εξαπλώνεται οτπν Πελοπόννποο λόγω 
της µεγάλπς της ζήτποης στην αγγλική αγορά. Με τπν απε- 
λευθέρωοπ της χώρας π παραγωγή γνώριοε ακόµα µεγαλύ- 
τερη ανάπτυξη, µε το σύνολο οχεδόν της παραγόµενης στα- 
φίδας να προορίζεται για εξαγωγή στις αγορές της Ευρώπης. 
Η ζήτπσοη ήταν µεγάλη, γιατί οτις χώρες αυτές π σταφίδα 
αποτελούσε όχι µόνο υλικό για τπ ζαχαροπλαστική, αλλά 
και πρώτη ύλπ για την παρασκευή φθηνού οταφιδίτῃ οίνου. 
Μετά την αγροτική µεταρρύθµισπ του 1871 καιτπν αναδια- 
νοµή των εθνικών γαιών ακόµα και οἱ Κάτοικοι των ορεινών 
περιοχών µετακινήθπκαν στις πεδιάδες για να ασχολπθούν 
µε τπ σταφιδοκαλλιέργεια. 

Η µεγάλπ επιδηµία τπς φυλλοξήρας που κατέστρεψε τε- 
ῥράστιο µέρος των αμπελώνων της Γαλλίας αποτέλεσε τῃ 
ουγκυρία εκείνη που οδήγπσε τν ελλπνική σταφιδοπαρα- 
γωγή στο απόγειο της ακμής τπς. Ἠταν π οτιγµή που οἱ 
αγρότες τπς Πελοποννήσου αποφάσισαν να ξεριζώσουνε 
όλες τις άλλες φυτείες και τα δέντρα προκειµένου να αφο- 
σιωθούν στη µονοκαλλιέργεια της σταφίδας. Ο ξαφνικός καὶ 
εντέλει εφήµερος πλουτισµός εκδπλώθπκε µε τον γνωστό 
από τότε σε µια πρώιµπ µορφή του επιδεικτικό καταναλω- 
τιοµό καὶ την κατασκευή πολυτελών κατοικιών. Αλίμονο, 
κάποια στιγµή τα γαλλικά αμπέλια ανάρρωσαν, οδηγώντας 
τον τοπικό πλπθυοµό σε απόγνωοπ και την εθνική οικονομία, 
για έναν ακόµα οοβαρό λόγο, στη γνωστή πτώχευση. 

Οι ομοιότητες µε κρίοεις που ακολούθπσαν είναι κωμἰ- 
κοτραγικές, µε έµφαση στο δεύτερο μισό της λέξης. Η µο- 
νοκαλλιέργεια της σταφίδας παραπέμπει στη «μονοκαλλιέρ- 
γεια» διάφορων προϊόντων, από περαστικές µόδες (µαγα- 
ζάκια στη σειρά που όλα διέθεταν {Τοζεπ γοριΓί, ερ εαΚες, 
νὶάςο κασέτες προς ενοικίασπ) µέχρι τπν εποχή του χρηµα- 
τιστηρίου, αλλά καὶ το υπερβολικά εκτεταμένο φαινόμενο 
του αἰηρηῦ. 


Η αναπαλαίωση 
και το τραύμα 


Έτοι, λοιπόν, το αρχιτεκτονικό αριστούργημα τπς ανα- 
παλαίωσης των δεξαμενών μοιάζει οα µια προσπάθεια επα- 
νόρθωσης µιας τραυµατικής ιοτορίας. 

Δεν χρειάζεται να έχει κανείς κάποιον πρόγονο που είχε 
εμπλακεί οτπ συγκεκριµένπ ιοτορία τς ακµής και της πα- 
ρακµής του εμπορίου σταφίδας. Τα ερωτήματα είναι οικου- 
µενικά, διαχρονικά καὶ κατοικούν Κυρίως στο ασυνείδητο 
κομμάτι του ψυχισμού µας: 

Πώς φέρουμε µέσα µας τα επιτεύγματα και τις ήττες 
των προπγούµενων γενεών, 

Τι αποτύπωμα φέρει µέσα µας Π βιωµένπ καταστροφή; 

Πώς τη διαιωνίζουµε; Πώς οτεκόµαοτε απέναντί της; 
Πώς μιλάμε για αυτήν; 

Η προσπάθεια να απαντήσουμε οτα παραπάνω ερωτή- 
µατα είναι και π μοναδική ελπίδα για επούλωσπ του τραύ- 
ματος. 

Εάν το τραύμα αφορά (εξ ορισμού) µια Καταστροφή που 
ξεπερνά τη δυνατότητά µας να αφηγηθούµε κατακλυσµιαία 
γεγονότα που άφπσαν τον ψυχιοµό µας βουβό και παγωμένο, 
τότε π επούλωσή του δεν είναι παρά π απόπειρα να µπει σε 
λόγο. Η οδύνπ παραμένει, αλλά εμπεριέχεται πλέον σε ένα 
αφήγημα πιο διαθέσιμο προς διανοπτική καὶ ψυχική επε- 
ξεργασία, λιγότερο ανασταλτικότης ελευθερίας της οκέψῃς. 
Στῃ ουγκεκριµένπ περίπτωσπ το αφήγημα δεν επιοτρατεύει 
τις λέξεις, αλλά μιλάει µέσω της κατασκευής και της ανα- 
παλαίωσπς. 

Το συγκινητικό αυτό αρχιτεκτονικό αριστούργημα έχει 
δύο (τουλάχιστον) ιστορίες να µας πει: 

Η πρώτπ αφορά την αναπαλαίωσπ των κτιρίων του τότε, 
τις δεξαμενές και τις αποθήκες. Η δεύτερπ αφορά τις προ- 
οθήκες του σήµερα, οἱ οποίες έχουν καὶ αυτές το ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον να μοιάζουν εφήµερες (λυόµενες) σαν πέργκολες, 
ως εάν να μπορούν ανά πάσα οτιγµή να αποουναρµολογη- 
θούν. Αν όµως τις προσέξεις, βασίζονται οε µια πολύ οτιβαρή 
καὶ μόνιμη καταοκευή. Το παιχνίδι της διαλεκτικής οχέσης 
μεταξύ εφήµερου Και μόνιμου προσομοιάζει µετις ψυχικές 
ουνδέσεις που παραμένουν πάντα ζπτούµενο μεταξύ των 
δυνάµεων της ζωής και του θανάτου, της καταστροφής καὶ 
της δπµιουργίας, της απουσίας και της παρουσίας. 

Μέσα από τῃν ιδιαίτερπ αυτή καταοκευή ο επιοκέπτης 
ίσως χωρίς να ουνειδπτοποιείτο γιατί νιώθει πως οἱ δυνάµεις 
τπς ζωής κυριαρχούν, συνοµιλώντας όµως διαρκώς µε το 
παροδικό, το κατεστραμμένο κα! το αἰώνιο, αφήνοντάς τον 
µε ένα αίσθηµα πλπρότπτας. Ίσως να είναι και αυτό βραχύ- 
βιο, αλλά έστω... 3 
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Αν. Διευθύντριας 
ΜΟΜΙΣ-Πειραματικού 
Κέντρου Τεχνών 


Ξαναγράφεται 
η ιστορία του πολιτισμού 


καιτης τέχνης; 
Σκέψεις για την επόµενη μέρα. 


Κινητοποιήσεις Κάθε εἰδους εναντίον των φυλετικών και άλλων διακρί- 
σεων, όπως εκφράζονται µέσα από τα παγκόσμια κινήματα {βΙαςΚΙ ἰνες- 
Μαΐΐαι Και ΣΜε]οο, µας Καλούν να ξανασκεφτούµε πώς βλέπουμε Και 
αντιμετωπίζουμε Τον Κόσμο. Οι Καλλιτεχνικές αναπαραστάσεις εἶναι µέρος 
της παγκόσμιας «μάχης» και βάζουν πολλά ερωτηματικά σε σχέση µετα 
στερεύτυπά µας Και την ιστορία την ἰδία. Η ιστορία, όµως, φαίνεται ότι 
δεν είναι µία Και σίγουρα γράφεται ξανά Και ξανά, 


Άγαλμα του Θεόδωρου Ρούσβελτ έξω από το Αππειίςαη Μιςει!πῃ οἵ Ναϊμίαἱ Ηίςἴουγ στη Νέα Υόρκη,το οποίο 
θα απομακρυνθεί οριστικά από τη θέση του µετά απὀ απόφαση του Μουσείου λόγω τηςιεραρχικής υπεροχής 
που έχει η Κεντρική φιγούρα του λευκού Βοοςενείί. (Φωτογραφία: βοθεΓῖο ΜαςΠᾶάο Νοα / ΙΙ η!βοεκΚεί νία 
({ἴγ [Π]αςες). 
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Ο έφιππος ανδριάντας του Θεόδωρου Ρού- 
σβελτ (1858-1919) ήταν µια ανάθεση του 
1925 για τα σκαλιά του Μουσείου Φυσικής 
ἱοτορίας της Νέας Υόρκης, Ιδιοκτησία της 
Πολιτείας της Νέας Υόρκης. Αποκαλύφθηκε 
στο Κοϊνό το 1940, ως µέρος ενός µεγαλύτε- 
ρου μνημείου της Πολιτείας για τον πρώην 
κυβερνήτη της Νέας Υόρκης και Πρόεδρο 
των ΗΠΑ. Το άγαλμα προοριζόταν να τιμήσει 
τον Ρούσβελτ ως αφοσιωμµένο φυοιοδίφη και 
ουγγραφέα έργων φυσικής Ιστορίας. 0 πατέ- 
ρας του Ρούσβελτ ήταν ένας από τους Ιδρυτές 
του Μουσείου καιτο Μουσείο δήλωνε περή- 
φανο για την ιστορική του σχέση µε την οἱ- 
κογένεια Ρούσβελτ. 

Το ίδιο Μουσείο, τον Ιούνιο 2020, ζήτησε 
γα αποσυρθεί το γλυπτό από τη θέσῃ του, 
υποστηρίζοντας ότι το άγαλμα αναδεικνύει 
την υπεροχή του (λευκού) Ρούσβελτ οε οχέοη 
µε τις δύο (μαύρες) φιγούρες που τον ακο- 
λουθούν, υπεροχή την οποία το Μουσείο και 
τα µέλη του κοινού θεωρούσαν από καιρό 
ενοχλητικά. Ποια είναι τελικά Π σημασία αυ- 
τούτου αγάλματος; Και πώς πρέπει να δούµε 
αυτό το Ιστορικό γλυπτό οήμερα; 

Η θέση του Μουσείου γίνεται πιο κατα- 
νοητή µέσα στα ουμφραζόμενά της. Το 2017 
ο δήµαρχος της Νέας Υόρκης ΒΙ] 4ο Βἱα5ίο 
ίδρυσε µια επιτροπή για την αξιολόγηση ορι- 
οµένων αμφιλεγόμενων μνημείων της πόλης, 
ουμπεριλαμβανομένου του αγάλματος του 
Ρούσβελτ, το οποίο βρίσκεται σε γη που ανή- 
κει στον Δήμο. Ο Δήμος της Νέας Υόρκης 
αποφάσισε ότι το άγαλμα του Ρούσβελτ θα 
παρέμενε στη θέση του, αλλά ότι θα έπρεπε 
να παρέχονται περισσότερες πληροφορίες 
στο Κοινό. 

Σήµερα θεωρούνται ενοχλητικές ή προ- 
βληματικές και οι απόψεις του Ρούσβελτ σχε- 
τικά µετη φυλή, ενώ το Κύριο θέµα που υπο- 
κινεί αυτές τις πρόσφατες αναθεωρήσεις είναι 
Ππ Ιοχυρή κλπρονοµιά των φυλετικών διακρί- 
σεων στην Αμερική. Λίγες µέρες πριν την 
απόφαση του Μουσείου Φυσικής ἱστορίας 
είχε προηγηθεί π δραματική βεβήλωση του 


ανδριάντα ενός δουλεµπόρου, του Εὰ- 
γ/αΓά (οἱδίοη, στο ΒΗ5ίοἱ της Αγγλίας, 
κατά τη διάρκεια διαδήλωσης υπέρ των 
δικαιωμάτων των μαύρων, τη στιγµή 
που αυξάνονταν ραγδαία οἱ διαµαρτυ- 
ρίες για τον εδραιωµένο ρατοιοµό στις 
ΗΠΑ καϊισε όλο τον Κόσμο. Το κρίσιμο 
περιστατικό που πυροδότησετις αντι- 
δράσεις ήταν Π δολοφονία του 46χρο- 
νου Αφροαμερικανού (εοίρε Γ]ογά στις 
25 Μαΐου στη Μινεάπολη των ΗΠΑ 
από όργανο της αστυνομίας. 

Στα µέσα κοινωνικής δικτύωσης 
επανήλθε το ακτιβιοτικό κίνημα «ΒἰαοΚ 
1ΐνες Μα!ίαί» (Οι ζωές των μαύρων 
έχουν σημασία), το οποίο ξεκίνησε το 
2013 µετά από έναν ακόµα θάνατο 
Αφροαμερικανού από αστυνομικά 
πυρά. Χρποιμοποιώντας το Παςῃίαρ 
4ΒΙαςΚΙ ΊνεςΜαΙίαἵ, οἱ Χρήστες των µέ- 
σων κοινωνικής δικτύωσης έστειλαν το 
δικότους μήνυμα, ενώ αναρτήθηκε στο 
διαδίκτυο µεγάλο υλικό από περιπτώ- 
σεις αστυνομικής βίας και κατάχρησης 
εξουσίας. 

Οι νέες εκφράσεις κατά της αστυ- 
νομικής βίας ειδικά εναντίον των Αφρο- 
αμερικανών έρχονται ως Κίνηση υπο- 
στήριξης στο κίνημα {ΒΙαςΚ Ε1νες Μαϊ- 
{6Ι, σε συνέχεια και του κινήματος 
ΜΕεΤοο. Το τελευταίο αφορούσε τη 
βία εναντίον των γυναικών και, ενώ είχε 
ξεκινήσει το 2006 στην Αμερική, το 
2017, µε ένα Ινναεί της Αἰγοςα Μί]απο, 
εκτοξεύθηκε Π διακίνπσή του µε πε- 


ρισσότερα από 500.000 Πλεσίς σε 24 
ώρες και 12 εκατομμύρια Ρροίς στο 
ΓαςεβοοΚ στις πρώτες 24 ώρες. 

Εύκολα αντιλαμβάνεται κανείς ότι 
περιγράφουµε ένα ντόμινο εξελίξεων 
και περιστατικών κλιμακούμενης έντα- 
σης. Η µάΧπ που δίνεται για τα δικαιώ- 
µατα των μαύρων, των γυναικών, αλλά 
καὶ άλλων κοινωνικών και φυλετικών 
οµάδων που έχουν υποστεί εκτεταµέ- 
γες και ουστηματικές καταπιέσεις, φαί- 
γεταινα είναι απότις μεγαλύτερες που 
δίνονται! στη ούγχρονῃ Ιστορία. 

Η αγωνία αυτοπροοδιοριομού είναι 
δεδομένη, όµως οἱ αντιδράσεις δεν 
προέρχονται µόνο από τα µέλη συγκε- 
κριµένων κοινοτήτων, αλλά επεκτεί- 
γονται Καὶ σε φαινομενικά άοχετες 
επαγγελματικές ή άλλες οµάδες, οἱ 
οποίες υπερασπίζονται τα δικαιώµατα 
των καταπιεσµένων. Μέχρι Και στο 
ΝΒΑ, οἱ ΜΙνναιΚες ΒιεΚς των Γιάννη 
και Θανάση Αντετοκούμπο έγιναν η 
πρώτη ομάδα, µαζί µε τους ΟΠαπάο 
Μασίς, που μποὔκόταραν και αρνήθη- 
καν να αγωνιστούν για τα Ρἰαγοῇς, σε 
ουμπαράσταση προς το κίνημα. 

Η δυναμικότητα της αντίδρασης 
παίρνει µορφή µέσα από σημαντικές 
ουζητήσεις που μπαίνουν στο τραπέζι 
καὶ αφορούν τόσο την εκπροσώπηση 
µέσα στο εκάστοτε επαγγελματικό και 
Κοινωνικό περιβάλλον, όσο και την ερ- 
γασιακή τους αποτίµηση. Ειδικά στον 
Χώρο των τεχνών, ανακινήθηκαν θέ- 


Λιαδηλωτές ρίχνουν το άγαλµατου 17ου αιώναπου 
αναπαριστάτον δουλέμπορο Εάνία[ά (οἱεῖοη στο λιμάνι 
του Βή5!ο|. (Φωτογραφία: αἱμίία οραἁαίοΓα / ΝιΓΡῃοῖο 
γἱὰ (σεἴΐγ |Πηαθες) 


µατα τόσο για την παρουσία καὶ προ- 
βολή των μαύρων ή γυναικών στις ίδιες 
τις καλλιτεχνικές αναπαραστάσεις, για 
την εκπροσώπησή τους στο θεσμικό 
πλαίσιο των καλλιτεχνικών οργανι- 
οµών, των μουσείων καὶ των εκθέοεών 
τους, όσο και για τη µεγαλύτερη εκ- 
προσώπησή τους στο επαγγελματικό 
δυναμικό των φορέων, σε όλα τα Ἱεραρ- 
Χικά επίπεδα, µε έµφαση αρχικά στις 
διευθυντικές θέσεις, αλλά καιτις θέσεις 
επιµελητών, εκπαιδευτών καὶ άλλων. 

Χωρίς αμφιβολία, Π έκταση των γε- 
γονότων είναι πολύ µεγάλη και οἱ τρό- 
ποι της αντίδρασης διαφορετικοί. Το 
Μουσείο Φυσικής Ιστορίας πήρε µια 
απόφαση µέσα από τα αποφασιστικά 
του όργανα. Το γλυπτό του (οἱδίοη στη 
διάρκεια της διαδήλωσης θανδαλί- 
οτηκε µε δραματικό τρόπο. Από τις 
επιθέσεις δεν γλίτωσαν στην Ουάοιγ- 
κτον Καὶ στο Λονδίνο ούτε τα μνημεία 
του Αβραάμ Λίνκολν, του ανθρώπου 
που τερμάτισε τη δουλεία. Οι ταραχές 
επεκτάθηκαν Καὶ σε αγάλματα στρα- 
τιωτικών προσώπων που νίκησαν τΏ 
Συνομοσπονδία των Νοτίων, όπως ο 
Ι]γοςες (αΓαΠί καὶ ο Γανίά ΓαιΓαρμ!, που 
αρνήθηκαν να ακολουθήσουν το Τεῃ- 
Π6ςςος καὶ παρέμειναν πιστοί στην 
Ένωσπ των Βορείων. Στη Βοστώνη δια- 
πλωτές ανέτρεψαν το μνημείο του 
540υ ουντάγματος πεζικού της Μασα- 
Χουσέτης, το αποκλειστικά μαύρο εθε- 
λοντικό ούνταγμα του στρατού της 
Ένωσης. Στη Φιλαδέλφεια έγινε επί- 
θεση στο γλυπτό του Μαι{Πίας Βαἰάννίη, 
παρά τον αγώνα του για τα δικαιώµατα 
ψήφου των μαύρων καιτην οικονομική 
του υποστήριξη για την εκπαίδευση 
των μαύρων παιδιών. 

Την ἴδια στιγµή, Π διεθνής πλατ- 
φόρμα ΗΒΟ Μαχ απέσυρε το Όσα 
Παίρνει ο Άνεμος από τη λίστα ταινιών 
του, επειδή θεώρησε ότι παρουσιάζεται 
εξιδανικευµένα (σύµφωνα µε τη σηµε- 
ρινή, ρεβιζιονιστική οπτική) Π ιστορία 
της δουλείας. Η Υοἱαπάα Βοπε]|, κατά 
το ἥμισυ [νδιάνα ΑπίςΠίπααΡε και κατά 
το άλλο ήμισυ Νοτιοασιάτισσα, συγ- 
γραφέας Και πθοποιός από το Οντάριο 
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του Καναδά, επί της οὐσίας απαγό- 
ρευσε σε λευκούς κριτικούς να αοκή- 
σουν κριτική στο τελευταίο της έργο, 
γιατί δεν θέλει να ενιοχύσει την κριτική 
που προέρχεται από εκπροσώπους 
µιας φυλής που Π ίδια θεωρεί ότι δεν 
γνωρίζει ούτε κατανοείτα προβλήµατα 
των έγχρωµων. Άλλοι λευκοί σκηνοθέ- 
τες υπέστησαν την επίθεση μαύρων 
ακτιβιστών και κατηγορήθηκαν για πο- 
λιιστική προσάρτηση και πολιτιοµική 
οικειοποίηση την οποία δεν δικαιούνται, 
κατάτους ακτιβιστές. 

Αν εἰδικά το θέµα της εκπροσώπη- 
σης των μαύρων φαίνεται μακρινό σε 
μας ως Έλληνες, μπορούμε να οκε- 
φτούμε ένα πιο κοντινό παράδειγµα, 
όταν ξένοι οκηνοθέτες κατηγορήθηκαν 
για την ενασχόλποή τους µε το αρχαίο 
ελληνικό θέατρο από έλληνες κριτι- 
κούς οἱ οποίοι υποστήριξαν ότι ξένοι, 
µη Έλληνες, δεν μπορούν να κατανοή- 
σουν την ελληνική τραγωδία και γι’ 
αυτό δεν πρέπει να αγγίζουν τα ένδοξα 
αρχαία ελληνικά κείµενα. Ποιος δεν θυ- 
µάται την περίπτωση του ΜαϊίΠίας 
Ιαηρμοῇ µε τις Βάκχες στην Επίδαυρο 
κα! την υποδοχή της από την έγκριτη, 
κυρίαρχη κριτική ήδη το 1997; 

Όλα αυτά έχουν στον πυρήνα τους 
µια κοινή αφετηρία: τΏ βούλησπ να 
υπενθυμίσουν ότι τον κυρίαρχο λόγο 
είχαν επί αἰώνες (και φυσικά διεκδικούν 
και σήµερα) λευκοί, άντρες, µεσοαστοί, 
µε συγκεκριμένες φιλοσοφίες περί της 
τέχνης σε κάθε είδος καὶ ότι το κυ- 
ῥρίαρχο αυτό είδος εξόρισε από τον δη- 
µόσιο λόγο και την κάθε είδους νοµι- 
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µοποίηση άλλες φωνές που δεν ανήκαν 
σ’ αυτό. Η κρίση αυτή είναι µια κρίση 
εκπροσώπησης που προκαλεί εικονο- 
κλαστικές αντιδράσεις. 

Είναι σαφές ότι ο λόγος µπορεί να 
αναδιανεµηθεί σε διαφορετικά υποκεί- 
μενα και να αυξήσει την πολυφωνία και 
τη δημοκρατία. Η τάση δε απαγκίοτρω- 
σης από έγκριτες θέσεις είναι βέβαιο 
ότι εµπλουτίζει τη δημοκρατία. Μέσα 
στο πλαίσιο του αγώνα εξουσίας/κυ- 
ριαρχίας, αλλά και του αἰτήµατος για 
περιοσότερη δημοκρατία, πολλά δια- 
κυβεύοντα! στη μάχη των αναπαραστά- 
σεων. Οι μετατοπίσεις προς τον χώρο 
του «άλλου» λειτουργούν ευεργετικά, 
γιατί πολλαπλασιάζουν τις φωνές, την 
εκπροσώπηση και µαζί καὶ την αξιο- 
πρέπεια σε άτοµα και καταστάσεις που 
βρίσκονταν στο περιθώριο στη βάση 
σαφούς ανισότητας. Η καθ’ όλα σεβα- 
στή απαίτηση για δίκαιη μεταχείριση 
πυροδοτεί, όµως, µε τη σειρά της επι- 
πλέον ερωτήματα οχετικά µε τον 
τρόπο άσκησης µιας έγκυρης κριτικής, 
είτε από τους ειδικούς των καλλιτεχνι- 
κών πεδίων, είτε από την ευρύτερη 
κοινή γνώμῃ. 

Από µια ειρηνική διαδήλωση µέχρι 
µια πολεμική διαδήλωση η απόσταση 
τελικά είναι µικρή; Από τῃ διεκδίκησπ 
µέχρι τον (νέο) αποκλεισμό συνοµιλη- 
τών οἱ όροι της «μάχης» αλλάζουν; Πώς 
νομιμοποιούνται οἱ εκάστοτε αντιδρά- 
σεις; Και κυρίως, τι αφήνουν πίσωτους; 

Στη διεθνή πολιτισμική σκηνή το 
πεοµένο άγαλµατου δουλεµπόρου (ο]- 
5ίοη Και όσα πυροδότησε σήμανε πολύ 


Η γ/νΙεη | εἰΦ/ Και η Ηαϊτίε ΜεβΏαΠΙεΙ στην ταινία Όσα 
Παίρνει ο Άνεμος, την οποία αρχικά απέσυρε η πλαϊφόρμα 
ΗΒΟ Μαχ από τον καϊάλογο των ταινιών της. 
(Φωτογραφία: 5ἴϊνει 5ε/6εῃ (ο[ἱεεοη/σεῖϊψ Ιπ]αες). 


περισσότερα από έναν κοινό βανδαλι- 
οµό µέσα οτη δεδομένη ουγκυρία. Όσο 
αἱρετικό κι αν ακουστεί αυτό, μπορούμε 
εύκολα να θυμηθούμε την υποδοχή 
σχετικών επεισοδίων, όπου «καταδικά- 
ζονται τα γεγονότα» από θεσμούς και 
ουλλογικά όργανα διοίκησης και αντι- 
δρά «αγανακτιοµένη Π (εκάστοτε) το- 
πική κοινωνία», «καταδικάζοντας την 
ασέβεια του δημόσιου χώρου και κάθε 
μνημείου». Αναρωτιέμαι όµως: π κατα- 
δίκη αυτή, πέρα από το να επιβεβαἰ- 
ώνει άκοπα τη βούλπσπ (και συχνά όχι 
την πράξη, είτε λόγω αδιαφορίας είτε 
λόγω πολύ µεγάλου κόστους συντήρη- 
σης των μνημείων) προστασίας της 
κληρονομιάς µας ή να απενοχοποιεί 
την απραξία µας όσο τα μνημεία στέ- 
κοὺν αλώβητα, µας κάνει πιο σοφούς; 
Μοιάζει εἰρωνικό ότι Π καταστροφή 
του αγάλματος του (οἰδίοη µας έχει 
ἤδη διδάξει πολύ περιοσότερα γιατον 
Ιδιωτικό πλούτο και τη δημόσια ιστορία 
από ότι έκανε Π επιβίωσή του. 

Αυτό που είναι, όµως, ανπουχητικό 
είναι ότι σήµερα μοιάζει να µην υπάρ- 
χε! χώρος ή χρόνος για Λόγο βασισμένο 
στη λογική. Η καταστροφή μοιάζει να 
υπερβαίνει ουχνά οποιονδήποτε εξορ- 
θολογισµό της Ιστορίας. Η οὐστημα- 
τική καταστροφή της δημόσιας τέχνης 
γίνεται πλέον αποδεκτή από πολλούς 
ως η φυσική απελευθέρωση του θυμού 
εκείνων που έχουν σιωπήσει ή περιθω- 
ριοποιπθεί, ενώ οἱ ταραχές και οἱ λεη- 
λασίες έχουν γίνει αντικείµενο υπερά- 
οπισης από ορισμένους. Ωστόσο, ένα 
πολύ πιο εκτεταμένο κίνηµα ξεδιπλώ- 
γετα! ταυτόχρονα παντού, καθώς ἀν- 
θρωποι απολύοντα! επειδή γράφουν 
ενάντια σε αυτές τις διαμαρτυρίες. Η 
εναντίωση στις διακρίσεις, καθώς και 
π κατάχρηση ενίοτετης κρατικής βίας, 
δικαιολογούν οποιαδήποτε έκφραση 
διαμαρτυρίας; Δικαιολογεί ο εκάστοτε 
οκοπός οποιοδήποτε µέσο αντίδρασης; 
Στην περίπτωση ενός άλλου σοθαρού 
οκοπού, για παράδειγµα της κλιματικής 
αλλαγής, θα νομιμοποιούνταν κάποιος 


να καταστρέψει πρατήρια βενάίνης για 
να «δυναµώσει τη φωνή του»; Αποτι- 
µώνται οἱ επιπτώσεις στον κοινωνικό 
ιστό; 

Ας συνεχίσουμε, λοιπόν, να διερω- 
τόµαστε: 

Μπορεί κανείς να είναι ο αποκλει- 
στικός εκφραστής των διεκδικήσεων 
συγκεκριμένων οµάδων και οχηµατι- 
οµών (κοινωνικών, φυλετικών, πολιτι- 
Κών ή άλλων), επειδή ανήκει σ’ αυτές; 
Σ’ αυτή την περίπτωση, οι Έλληνες 
µόνο θα είχαν λόγο για τα έργα του ελ- 
ληνικού πολιτισμού (αρχαίου ή ούγχρο- 
νου), οἱ αυτόχθονες του πλανήτη µόνο 
για τα «δικά τους», οἱ ομοφυλόφιλοι 
µόνο για καλλιτεχνικά έργα που οχο- 
λιάζουν την ομοφυλοφιλία, οἱ γυναίκες 
για τα θέµατα που αφορούν γυναίκες 
Κοκ. 

Μπορεί ο ριζοσοπαστικός, αποδοµιἰ- 
οτικός αναθεωρητιοµός να φτάσει στην 
αποκαθήλωση καλλιτεχνικών έργων, 
επιτρέποντας στο ΗΒΟ Μακ να απο- 
ούρει το Όσα Παίρνει ο Άνεμος επειδή 
παρουσιάζει (µέσα από τη οηµερινή, 
ρεβιζιονιστική οπτική) την Ιστορία της 
δουλείας; Πόσα και ποια ακόµη εµβλη- 
µατικά έργα τέχνης και φιλοσοφίας που 
διαμόρφωσαν τον πολιτιοµό µας θα πέ- 
σουν οτην πυρά, κατηγορούµενα για 
σωθινιομό, ρατοισµό, οεξισµό ή µισο- 
γυνισµό; Ο Όμηρος, ο Πλάτωνας, ο Τό- 
μας Μαν, ο Χέμινγουεϊ, ο Νίτσε, ο 
Χάϊντεγκερ, ο Έζρα Πάουντ, ο Έλιοτ, 
ο Ναμπόκοφ, ο Λε Κορμµπυζιέ και χι- 
λιάδες άλλοι μπορούν να κατηγορη- 
θούν για εκφράσεις σε έργα τους που 
θίγουν τα σημερινά, έµφυλα ή µη, αἰ- 
τήµατα πολλών οµάδων πίεσης. Ο 
«Χοντρός και ο Λιγνός» ή ο «Κοντορε- 
βυθούλης» πρέπει να μετονομαστούν 
στο όνοµα της νέας πολιτικής ορθότη- 
τας; 

Επίσης, μπορούν οἱ πολιτικές επί 
της ουσίας διεκδικήσεις να επισκιάζουν 
οχεδόν ολοκληρωτικά τα καλλιτεχνικά 
ζητούμενα; Σπάνια έχουµε δει κριτικές 
αποτιµήσεις για Καλλιτεχνικά έργα που 
ασχολούνται µε θέµατα π.χ. περί µε- 
ταναστών, σαν να θεωρείται βέβηλο να 
οχολιαστούν µε καλλιτεχνικούς όρους, 
ενώ όλοι ξέρουμε ότι καλλιτεχνικά (σε 
αντίθεση µε την κοινωνική τους διά- 
σταση) ελάχιστα έχουν εἰσφέρει. Πόσο 
έγκυρες είναι π.χ. εκείνες οἱ φεμινιστι- 


Κές κριτικές που εκθειάζουν έργα τέ- 
τοιας θεματικής, µόνο και µόνο επειδή 
στηρίζουν αιτήµατα και γενικώς ανα- 
παραστάσεις γυναικών; Στοιχειοθετεί- 
ται ουχνά µια άλλη επικειρηµατολογία, 
που τα αντιμετωπίζει και ὡς Καλλιτε- 
Χνικά έργα; 

Η ανενδοίαστη κυριαρχία του πο- 
λιτικά ορθού λόγου -και υπάρχουν 
πολλά παραδείγματα που επικαλούνται 
αυτόν τον Λόγο- κρύβει τον κίνδυνο 
να περιοριοτεί αντί να διευρυνθεί το 
πεδίο του διαλόγου, να γίνει πολύ δι- 
Χαοστικό, να διαιωνίσει µια ρητορική µί- 
σους, την ἴδια οτιγµή που επιδιώκει να 
εξοβελίσει το µίσος. Όταν, μάλιστα, 
στην ατζέντα της πολιτικής ορθότητας 
περιλαμβάνονται πολλά και σηµαντικά 
θέµατα που αναφέρονται στον πολυ- 
πολιτιοµό, στην πατριαρχία, στην οµο- 
φοβία, στην ξενοφοβία, στην πιο δίκαιη 
ποσοτικά παρουσία των γυναικών στον 
εργασιακό χώρο, στην αναθεώρηση µα- 
θηµάτων και εκπαιδευτικών προγραμ- 
µάτων προκειµένου να δοθεί χώρος και 
σε άλλους λαούς και άλλες κοϊνωνικές 
οµάδες να δείξουν την αξία τους κλπ. 

Τιθα κερδίσει, αλήθεια, Π δημοκρα- 
τία αντικαθιστώντας τη λέξη ΟΓ{ιΙΓ6 
(Βασανιστήριο) µε τις ασαφείς λέξεις 
επΠαποσᾶ ἱπίειτοραίίοη (ενιοχυµένη ανά- 
κριση), ή τη λέξη ἀἄιναι] (νάνος) µε το 
απίστευτο νογἱεαΙΙ} εἰα[[εησεα ΡΕΓ5οΠ 
(δηλαδή άτοµο που δέχθηκε «κάθετη 
πρόκλποση»), ή τον όρο «πασχαλινά 
αυγά» (Εασίε εᾳσθ) µε τις λέξεις ορτίηϱ 
ρῄοτες («ανοιξιάτικες σφαίρες»), προ- 
κειµένου να µην προδίδετα! Π θρήσκευ- 
τική του προέλευση; Ο Ιπιρετίο Εεο 
μιλά για διαφαϊνόµενο «Φονταμεντα- 
λισµό», για εκτροπή του Λόγου και 
συμμόρφωση στις απαιτήσεις οµάδων 
πίεσης. Φιλελεύθεροι κύκλοι µπορείνα 
μιλούν για «αριστερό εκλεκτικισµό» και 
κατάργηση της ελευθερίας της έκφρα- 
σης, καὶ πολλοί άλλοι, από τον χώρο 
της Νέας Αριστεράς, για εργαλείο ανά- 
δειξης της προοδευτικής σκέψης, αυτό 
όµως που είναι βέβαιο είναι ότι αυτή 
τη στιγµή, στη Δύση τουλάχιστον, µε 
τα γνωστά προβλήµατα ταυτότητας, 
μαίνεται ένας πόλεμος πολιτιστικών 
και Ιδεολογικών χαρακωµάτων που 
προφανώς αδυνατεί να λύσει πολιτικά 
ή κοινωνικά θέµατα, ενιοχύοντας κατ’ 
επέκταση τΏ λογοκρισία, την πνευµα- 


τική τρομοκρατία και την εμµονική 
επίδειξη της καθαρότητας αυτών που 
τον ασκούν. Ο κίνδυνος είναι στο τέλος 
Π γλώσσα να γεμίσει µε λίστες (δεξιά 
και αριστερά του ιδεολογικού φάσµα- 
τος) από απαγορευμένα βιβλία, απα- 
γορευµένες οκέψεις, εκφράσεις κλῃ., 
καθιστώντας διαφορετικό πράγμα το 
ενδιαφέρον για την ετερότητα από την 
εμμονή µε την ετερότητα. 

Την τύχη του αγάλματος του (ο|- 
5ἱοη θα τη δούµε, όπως και όλων των 
άλλων. Στο μεταξύ, μπορούμε πάντα 
να επιλέγουμε τα «µαθήµατα» που 
αντλούμε από την Ιοτορία, αν και σπά- 
για υπάρχει µια οριοτική απάντηση που 
να µπορεί να επιλύσει την ένταση µε- 
ταξύ της επιθυµίας για ουντήρηση και 
της ανάγκης για αλλαγή - Ιδίως όταν 
οι άνθρωποι των οποίων τη μνήμη δια- 
τηρούµε ενδιαφέρονταν για τη δια- 
γραφή των ιχνών του παρελθόντος. 

Ας µην επαληθεύσουµε, όµως, πα- 
γηγυρικά τις προβλέψεις του «6οίρε 


Η συγγραφέας Και ρεΠο/πε! Υο]αηάα Βοηηί[, η οποία 
δεν προσκάλεσελευκούς κριτικούς στην παράστασή της 
Τῃ60μ0. 


ΟΗνεΙ]. στο μυθιστόρημά του 964, 
όπου μιλά για τον «ροοά ΓΠΙΠΚΟΙ», τον 
άνθρωπο που είναι διανοητικά εκπαι- 
δευµένος από µικρή Πλικία ώστε να 
ακολουθεί, χωρίς να σκέφτεται, την ορ- 
θόδοξη άποψη (όποια θεωρείται κάθε 
φορά «ορθόδοξη», εν προκειμένω Π πο- 
λιπικώς ορθή). δη το γεγονός ότι Π 
ΗΒΟ Μακ θα περιλάβει και πάλι το 
Όσα παίρνει ο Άνεμος στον κατάλογότης, 
αλλά µε µια πλαισίωσῃ που θα εντάσσει 
το έργο στην εποχή του, είναι µια πιο 
αναοτοχαστική κίνπσΠ, που διδάσκει 
επίσης. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20ρο| 73 


61 


62 


ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 


Συνέντευξη στη ΧΙΟΝΙΑ ΒΛΑΧΟΥ 


Η Ευγενία Φαλιαρίδου γεννήθηκε 
στη Θεσσαλονίκή, όπου ζει Και 
εργάζεται µέχρι σήµερα. Σπούδασε 
Ζωγραφική στη Σχολή Καλών 
Τεχνών ΑΠΘ µε καθηγητή τον 
Δημήτρη Ζουρούδη και συνέχισε 
στο Πρόγραµµα Μεταπτυχιακών 
Σπουδών του Τµήµατος Τεχνών 
Έχου και Εικόνας του Ιονίου 
Πανεπιστηµίου µε τίτλο 
«Οπτικοακουστικές Τέχνες στην 
Ψηφιακή Εποχή». Έχει 


πραγματοποιήσει µία ατομική 
ἐκθεση, έχει συμμετάσχει σε 
ομαδικές, καθώς και στην 
οργάνωση καιτή γραφιστική 
επιμέλεια εκθέσεων. Ἐχειλάβει 
µέρος σε ριο[θεῖς Και ννοίκςῃορς 
που αφορούν στον Βιομηχανικό 
Σχεδιασμό, 30 ρήπΙίπρ και Βἱρίία 


Μααία. Έργα της έχουν 
δημοσιευθεί σε έντυπους 
καταλόγους, διαδικτυακά µέσα, 
ιστοσελίδες και βρίσκονται σε 
ιδιωτικές συλλογές, 


| ΠόΛΙΣ 2020 Τ3 


Ευγενία Φαλιαρίδου 


Το «συγκρουσιακόὀ 
στοιχείο» 


που προσδοκὠ 
στο ἐργο µου 


«Το συγκρουσιακό στοιχείο ως ενδεικτικό στοιχείοτης 
καθημερινής εμπειρίας των κατοίκων της πόλπς στον 210 
αιώνα», π ουνύπαρξη ετερόκλπτων στοιχείων µέσα από τῃ 
βιωµατική εμπειρία κα! την παρατήρποη, γεγονότα, μνήμπ 
και δημιουργία µιας νέας συνθήκης εμπλέκονται µέσα από 
µια αφαιρετική προσέγγισπ Και ανακατανομή τπς ζωγρα- 
φικής φόρμας στο έργο τς Ευγενίας Φαλιαρίδου, όπως π 
ίδια αναφέρει. 

Μέσα σε ένα ούνολο αναλογικών και Ψπφιακών 
έργων/ δοκιμίων «δοµείται νέα π ούνθεσπ της φόρμας µέσα 
από τῃν αφαίρεση και τπν αναζήτποπ του ουοιώδους», 
προσθέτει. 


Πόσα Χρόνια ασχολείστε µε τη ζωγραφική και ποιο ήταν το ερέθισμα ποὺ σας 
οδήγησε εκεί; 

Η ανάγκη για έκφρασπ µέσω της ζωγραφικής πράξης υπήρχε από τα Χρόνια της 
εφπβείας. Μεσολάβποε ένα µεγάλο διάστηµα ενασχόλησης µε τις εφαρµοοµένες 
τέχνες, ωστόσο π στάσπ µου απέναντι σε αυτό που ονομάζουμε καλλιτεχνική δηµι- 
ουργία έγινεπιο ουνειδπτή κατά τη διάρκεια των σπουδών στη Σχολή Καλών Τεχνών. 
Εκεί τέθπκε το ζήτημα τόσο µιας Καθαρά εικαστικής διαδρομής, όσο -κυρίως- του 
τρόπου σκέψης, της φύοπς της έρευνάς µου καὶ των µέσων αποτύπωσής τπς, 

Η εικαστική αναζήτηση αποτελεί για µένα ένα διερευνπτικό εργαλείο καταγραφής 
και επικοινωνίας. Στη οπµερινή εποχή, από τῃν εικόνα εκμαιεύετα! ο λόγος, παρά- 
γουµε οκέψη και δημιουργούμε µια νέα εἰκόνα µέσω συνειρµών. Υποθέτω πως αυτό 
είναι Και το βασικό κίνπτρο της εναοχόλποής µου µε τπν καλλιτεχνική παραγωγή. 


Πώς ετοιµάζετε τον χώρο και µε ποια υλικά για ν’ αρχίσετε να ζωγραφίζετε; 

Στο εργαστήριό µου συνυπάρχουν ψπφιακά εργαλεία, πινέλα, χρώματα, χαρτιά, καμ- 
βάδες και ένα µεγάλο τραπέζι εργασίας. Στιγμές, γεγονότα ή σκέψεις µέσω της άµε- 
οης παρατήρποπς και της µνήµης απομονώνοντα! και στη συνέχεια καταγράφονται, 
είτε µε οχέδια από το «φυσικό» είτε σε ψηφιακά επεξεργασµένες εικόνες, ὃπμιουρ- 
γώντας ένα πρόπλασμµα. Μεγάλο ενδιαφέρον για μένα έχει ο τρόπος µε τον οποίο 
τα Ψπφιακά προοχέδιᾳ μεταφέρονται και εγγράφονται πάνω σε ένα «παραδοσιακό» 
φορέα-μέσο, τπ ζωγραφική σε Καµβά, πώς λειτουργεί π αλλπλοτροφοδότπσπ από το 
φυσικό στοιχείο στο ψπφιακό και πώς γεννιούνται διαφορετικές αναγνώσεις του έρ- 
γου. 


Στα αναλογικά έργα (ζωγραφική σε καμβά), θα 
ῄθελα να τονίσω τη οπµασία που έχει για µένα π δια- 
δικασία, που ξεκινά από τη χειροποίπτῃπ προετοιμασία 
του Καµβά µε επαναλαμβανόµενες στρώσεις υλικών 
για να δπημιουργπθεί µια λεία, λευκή επιφάνεια. Η επί- 
µονπ αυτή διεργασία παραγωγής µιας λείας επιφάνειας 
εξυππρετεί το τελικό αποτέλεσµα, το οποίο είναι να 
αναδειχθούν τα καθαρά και ομοιογενοποιπμένα οχή- 
µατα -- φόρμες, κατά κύριο λόγο, ακρυλικών Χρωµά- 
των. 


Ο χρόνος ή συγκεκριμένες αλλαγές γύρω µας (όπως 
ϱ εγκλεισµός λόγω εονἰἀ 19) αλλάζουν τη διάθεσή 
σας Κκαιτις Καλλιτεχνικές σας επιλογές; 

Στην εικαστική µου έρευνα αναζητώ λύσεις που θα 
διευκολύνουν τῃν ευκταία αποτύπωσπ του χώρου και 
δευτερευόντως του χρόνου οτις νέες συνθήκες που 
επιβάλλει π υπερτεχνολογηµένη σηµερινή εποχή. Με 
τπ χρήοπ των μεταβλητών του χώρου κα! του χρόνου 
ως εργαλείων επιχειρείτα! π µεταφορά από µια ρεαλἰ- 
οτική κατάσταοπ σε µια άχρονπ µετάβασπ προς µια 
ουγκεχυµένη χωρικότητα όπου επιµέρους στοιχεία, 
απαλλαγμένα από τα αρχικά τους πλαίοια, αναλύονται 
και επαναπροοδιορίζονται. 

Η κατάοτασπ που βιώνουμε λόγω της πανδπµίας 
είναι πρωτόγνωρη καὶ µας εππρεάζει όλους. Η έννοια 
της µετάβαοπς και της αλλαγής µέσα από την καθη- 
µερινή εμπειρία του ανθρώπου σε ένα αοτικό περι- 
ῥάλλον είναι κάτι που µε απασχολεί εξ αρχής και έχει 


«Τταης]ίίοη», νἰάεοΗ[, διάρκεια 3'20", 2019 


καταγραφεί ως ένα βαθµό τόσο µέσα από τα αναλογικά 
όσο Και από τα ψΨπφιακά µου έργα. Σίγουρα, π νέα ουν- 
θήκη φέρνει µαζίτης νέα δεδοµένα, προθληματιομούς 
καὶ αναζητήσεις, Μένει να δούµε πώς όλα αυτά θα 
µετουσιωθούν µέσα από την Καλλιτεχνική δηµιουργία. 


Στο τραγούδι υπάρχουν «στρατευμένοι», κοινωνικής 
θέασης ή πολιτικοποιπµένοι καλλιτέχνες (Ντύλαν, 
Μπαέζ κ.ά.). Στπ δική σας τέχνη συμβαίνει το ίδιο; 
Στην Ιοτορία της τέχνης μπορούμε να βρούμε πολλά 
παραδείγματα όπου το έργο καλλιτεχνών ήταν και εί- 
ναι εμφανώς πολιτικό. Σήµερα υπάρχει ένα διαφορε- 
τικό είδος τέχνπς, «π τέχνη για τπν πολιτική διεκδί- 
ΚΠσΗ», που αφορά θέµατα ισότητας φύλου, ρατοιστι- 
κής συμπεριφοράς, ζητήματα ταυτότητας κ.ά. 

Πιστεύω πως ένα έργο τέχνπς, ακόµη και αν δεν 
είναιπροφανές, διατυπώνει λόγο πολιτικό, καθώς αυ- 
τός ενυπάρχει µέσα στην κοϊνωνική του διάσταση. 
Στπ δική µου έρευνα, µέσα από την αφαιρετική προ- 
σέγγισπ της επεξεργασίας και ανακατανοµής της συµ- 
βατικής φόρμας προκύπτει ένας κατακερµατιοµός αυ- 
τής, μετατρέποντας τα σχήµατα σε δυσμορφικούς 
οχπματιομούς. Κατά ουνέπεια, π όποια ουοχέτισῃ µε 
το αρχικό πλπροφοριακό υλικό είναι δύσκολα αναγνώ- 
σίιµΠ. Η χαρτογράφηση ενός νέου τοπίου που έχει ως 
αφετηρία τπν καθημερινή πρακτική (εντάσσοοντας 
αναπόφευκτα την ανθρώπινπ µορφή), γεννά µια νέα 
οπτική πρόκλποπ, µια νέα εικόνα που προτρέπει τον 
θεατή να αναλογιοτείτις δικές του προβολές. 
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Άποψη επιτοίχιας εγκατάστασης, 300χθ8Ί0εις., ακρυλικό χρώμα σε καμβά, 2018 


«Ζευγάρι. Α πίςε ρα[Γ», 
200χ320εκ., δίπτυχο, 
ακρυλικό χρώμα σε 
καμβά, 2018 


κο λος 


Σκεφτήκατε ποτέ πως είναι πιο εύκολο να 
ακολουθήσετε νέες καλλιτεχνικές τάσεις 
παρά να εκφράσετε τον βαθύτερο εαυτό σας; 
Θεωρώ πως δεν υπάρχει εύκολος δρόμος στην 
τέχνπ. Ένα έργο τέχνπς έχει την ειλικρίνεια 
πουτου πρέπει, όταν εμπεριέχει το προσωπικό 
βίωμα του δημιουργού του. 


Ποιες είναι οι προτεραιότητες της εικαστικής 
σας μελέτης και της εργασίας σας; 

Στο πλαίοιο της εἰκαστικής µου έρευνας ακο- 
λουθώ µια μεθοδολογία που βασίζεται στη ούν- 
θεσπ της φόρμας µέσα από την αφαίρεση και 
την αναζήτησπ του ουσιώδους. Έχοντας ως 
βάση τπ λειτουργία του οπτικού εγκεφάλου, ο 
οποίος, σύµφωνα µε τις νευροεπιστήµες, από 
τις ουνεχείς πληροφορίες που δέχεται συγκρα- 
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τεί τις πιο βαοικές, ξεχωρίζοντας τον ουσιώδη 
χαρακτήρα των αντικειμένων, Λειτουργώ αφαί- 
ῥρετικά, αποδοµώντας την αρχική εικόνα. Αυτό 
που λείπει προοδιορίζει το υπάρχον µε την έλ- 
λειψή του και µετπ βοήθεια του αμφιβλποτροειδή 
π διαδικασία ολοκληρώνεται στον οπτικό εγκέ- 
φαλο. Αυτό που αποτελεί πρόκλποπ για μένα εἷ- 
ναι π αναζήτποπ των εντυπώσεων του πραγµα- 
τικού και όχι π αναπαράστασπ της πραγµατικό- 
τπτας. 


Πώς θα είναι ο Καλλιτεχνικός σας εαυτός σε 5 
χρόνια; Βλέπετε να έρχεται αλλαγή; 

Η χρήσπ νέων εργαλείων και π αναζήτησπ λύσεων 
µέσα από το πεδίο των διαδραστικών εγκατα- 
οτάσεων είναι Κάτι που µε ενδιαφέρει καὶ που 
δουλεύω το τελευταίο διάστηµα. Αναπόφευκτα, 
µέσα από την έρευνα προκύπτουν νέα ερωτήµατα 
που τίθενται προς επίλυοπ. Κατά συνέπεια, δεν 
μπορώ να δώσω ουγκεκριµένπ απάντποπ στο 
ερώτημά σας. 

Αυτό που θεωρώ συναρπαστικό είναι αυτό 
που προέρχεται από τῃν κατεξοχήν Ιδιωτική δια- 
δικασία, που είναι π εργασία της/του Καλλιτέχνη 
καὶ µπορεί να αφορά ένα προσωπικό βίωµα ή µια 
κωδικοποιπµένη πλπροφορία τα οποία παρέχον- 
τα! µε τη µορφή της «Κατά συνθήκης τελικής 
µορφής ενός εικαστικού έργου» ως δώρο στῃ δη- 
µόσια σφαίρα. Π αυτό και είναι σπµαντικό, κατά 
τπ γνώµπ µου, να υπάρχει οτήριξΠ Και προβολή 
της Καλλιτεχνικής παραγωγής, είτε µέσω ὃπµό- 
σιων φορέων είτε µέσω Ιδιωτικών πρωτοβουλιών. 


ν Ν 
« 1 


Έχετε μιλήσει για το «συγκρουσιακό στοιχείο ως ενδεικτικό 
τµήµα της καθημερινής εμπειρίας των κατοίκων της πόλης στον 
219 αιώνα» που εππρεάζει τη φόρμα σας. Πώς το εκφράζετε; 
Το ουγκρουσιακό στοιχείο ως ενδεικτικό τµήµα της καθημερινής 
εμπειρίας των κατοίκων τπς πόλης του 2157 αιώνα, µε την έννοια 
της ουνύπαρξπς ετερόκλπτων στοιχείων, γεννά την ανάγκη της 
απεικόνιοπς µιας οπτικής ούγχυσπς. Το υλικό που ουλλέγω µέσω 
οχεδίων, φωτογραφιών και βίντεο το επεξεργάζοµαι αποδομώντας 
το Καὶ επανασυνθέτοντάς το, πάντα µέσα από µια αφαιρετική 
προσέγγισπ. Η αυστπρά οριοθετηµένη φόρμα, π εμφανής χρήση 
Κανάβου σε κάποια έργα, οἱ μονοχρωματικές συνθέσεις µε τῃ 
χρήοπ άοπρου-μαύρου και τόνων του γκρι Και οἱ χρωματικές αντι- 
θέσεις σε κάποια άλλα αποτελούν τα εργαλεία µου. Τα ζωγραφικά 
στοιχεία που εναλλάσσονται µε γρήγορο ρυθµό στα ψπφιακά έργα 
δομούνται µε οχέδια µε γραµµή, έχουν μετατραπεί σε φόρμες και 
έχουν ενταχθεί σε εικόνες από χάρτες και περιβάλλοντα των µέσων 
μεταφοράς, δημιουργώντας νέες εἰκόνες. Η απόδοση µιας ασαφούς 
κατάστασης µέσω τπς αφαιρετικής απεικόνισης χωρίς να είναι 
αφηρημένη, σε ουνδυασµό µε τῃν καθαρότητα τῃς ζωγραφικής 
φόρμας δημιουργεί, πιστεύω, τη ουνθήκη για την καταγραφή του 
«συγκρουσιακού στοιχείου» που προσδοκώ στο έργο µου. 3 


ο 


«Με τη λευκότητα που σεπεριβάλλω», 
140χ160εκ., ακρυλικό χρώμα σε καμβά, 2019 


«Περίπατος», 140χ48θ0εκ., τρίπτυχο, 
ακρυλικό χρώμα σε καμβά, 2016 


Εκθέσεις | φεστιβάλ 

2020: Υ(Θοἱά,Πιίςεγ, ΡΙαϊ{οίπης Ρ/ο]εοῖ ΝΕΤ, ΟΠΙίπ6 εχηἰρ[ἴίοη, 
Εκθεσιακός χώρος «Νίκος Κεσσανλής», ΑΣΚΤ, Αθήνα 

2019: Πορτολάνοι για αποπροσανατολισµένους διαβιβαστές, 
Δημήτρης Ζουρούδης, 7η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσ- 
σαλονίκης, ΜΟΜΙΙ5, συμμετοχή στην εκτέλεση παραγωγής 
και επιτέλεση 

2019: 13ἱῃ Αιαϊονίσιαἰ Αγὶς Εεςἴϊνα[, Ιόνιο Πανεπιστήµιο, Κέρ- 
κυρα 

2019: ΒΟΒ Βαἰκαης ΑΠ Ερεϊϊναι 2019, Μουσείο Τεχνών, Ιάσιο 
(Ομ/ίμγς Ραιαςα, |α5ί], Ρουμανία 

2019: Φως-σκοτάδι, Η5Κ6 Β/]άρες Εος[ϊναι, Τελλόγλειο Ίδρυμα 
Τεχνών ΑΠΘ 

2019: Μετις εικόνες και χωρίς αυτές, Κοβεντάρειος Δημοτική 
Βιβλιοθήκη - Μουσείο Βιβλιοθήκης Κοζάνης (ατομική ἐκ- 
θεση) 

2019: Τα Καΐκια που Πληγώναμε, Νέος επιβατηγός σταθµός 
Λιμένα Βόλου (πραγματοποιήθηκε περιοδεία της έκθεσης 
σε πολλά µέρη της Ελλάδας) 

2018:Ίχνη Παλίμψηστα, 3 Περιοδική Εικαστική Έκθεση, Λύκειο 
Ελληνίδων Ξάνθης, Ξάνθη 

2018: Ώγεὰ ἀΘαΠης 5ἴΠ] ρίΘεη (γαίτα᾿ς ρ/ο[εεῖ), Ρἱαϊ{οίπης Ρ/ο]εοῖ 
2018, Εκθεσιακός χώρος «Νίκος Κεσσανλής», ΑΣΚΤ, Αθήνα 

2018: Αργο.ἀθείρῃ / ρἰαηίίηρ ἶάθας, 4-20/5, ΠΏεκίρη ορ]εοῖς οχ- 
[ρ[ίοῃ, ΝΝΙςΕΔΟΡ, Λάρισα 2017: Γοἰηρ «ἴοίίες, Εργαστήριο 
Βιομηχανικού Σχεδιασμού της ΣΚΤ ΑΠΘ, 2η Α;ί ΤῃβςςδΙοπίΚί, 
Θεσσαλονίκη 

2017: ΝΠΙίε Νοίςα. [655 ΝΝΙΙί6 Νοίςε, Περιοδική Εικαστική Έκ- 
θεση, Αρχαιολογικό Μουσείο Πέλλας 

2017: ΕΑΡΕΏ ΒΒΕΑΜΗ, Εικαστική Έκθεση, Ν|αςσίς αγὶ ρα[ἱθγ, 
Θεσσαλονίκη 

2017: Εγώ Όπως Εμείς, Εικαστική Έκθεση, Γαλλικό Ινστιτούτο 
Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 2017: 6ι6εΚς αιῑῖςίς’ ΤΠρς, Ει- 
καστική Έκθεση, Ηβεςι(Θι (οπϊθιπροία!γ ΑΓί ΡΙαἴ[οιήη, Ααια 
6α1ἱεΙγ, Σαντορίνη 

2016: Ραϊηϊίηρς ννιηοιί α Ηε/ο, Εικαστική Έκθεση, Ποέτα, Θεσ- 
σαλονίκη 

2016: Παγκόσμιο Συνέδριο Φιλοσοφίας «Η Φιλοσοφία του 
Αριστοτέλη», Ανοιχτή εικαστική παρέμβαση στον αρχαιολο- 
γικό χώρο, Αρχαία Στάγιρα 

2016: Εικαστικοί διάλογοι µε την πόλη, Εικαστική έκθεση, Πα- 
λαιό Αρχαιολογικό Μουσείο (Γενί Τζαμί), Θεσσαλονίκη, 2016: 
Αριο.αεςίρῃ / ρἰαηΙίηρ ἰάρας, ΠΏείρη οὐ]εεῖς αχῃἰρίτίοη, Εθ- 
«ἴἶναι οἱ (Γααἴῖνθ |ηαιςί[ίες 5κορ|θ Κγβαϊίνα 2016, 5κορ]θ 

2015: |η ΒεΏνθεη, Έκθεση φωτογραφίας και νίᾶεο, Παλαιό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο (Γενί Τζαμί), Θεσσαλονίκη 

2015: Εικαστική έκθεση 4 καλλιτεχνών της ΣΚΤ ΑΠΘ, Ταθγα, 
Βαί -- 6αἱἱ6ίγ, Θεσσαλονίκη 

2014: ΡαΓαΙίαΓῖ, Εικαστική παρέμβαση στον δηµόσιο χώρο, 
Θεσσαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα Νέων 
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(ἠασκες,, Κάμερες πα 


Ιπιρίθππεηῖς ὃ «υεσεσσ!ω| 
5ΤΘΙΘΡΥ θπσυ/ίηᾳ 5ωρροίξ 
[ογθυα[ονίσυαί ριοαυείίοη 
εοπηρθη!ας Ίη ὤγεεες θπά 
θὔτοβα. Ώυήηῃ Ιοεκάον/η, 
Ψνθ εοπ!ηυθὰ ορειαίἰβ (πε 
Ε85Η (Θθαῖα ρίοβΊᾶπι νῖβουϊ 
4εἰαγς, ψήτι Πενν 5ωθπη/σίοης 
θΠ8 ρθγΠπθηΙ5 


ζα5Η Περαία 
ἥιπι πιΠη [8/8 
Αργή 2018-2)ωἱγ 2020 


Φ 


-ᾱ 


ΟΚΕΕςΕΙς Α ΦΑΓΕ 5ΤΟΡΙΟ 


ΕΚΟΜΕ 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Δημοσιογράφου, ιστορικού κινηματογράφου 
Δρος Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


οσμεµατης 


Σε µια κρονιά που εξελίσσεται σαν σενάριο ταινίας επιστη- 
µονικής φαντασίας, ο κινηματογράφος ήταν από τους πρώτους 
τοµείς που δέχθηκε ισχυρά πλήγματα από την πανδημία του Κο- 
ρωνοϊού, Το γενικευμένο ΙοεΚκάοννπ της περασμένης άνοιξης άλ- 
λαξε αίφνης το σκηνικό στην παγκόσμια οπτικοακουστική βΙο- 
µηχανία, αφού σήμανε το άµεσο κλείσιμο όλων των κινηµατο- 
γραφικών αιθουσών, το «πάγωμα» των απανταχού γυρισμάτων, 
την αναβολή προβολών και την ακύρωση κορυφαίων φεστιβάλ 
Και διοργανώσεων διεθνώς -- µε εξ ολοκλήρου διαδικτυακή διε- 
ξαγωγή για πρώτη φορά στην ιστορία του Καϊτου δικού µας 226υ 
Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης. 

Πέρα από τις τεράστιες οικονομικές επιπτώσεις στις δημι- 


ζΟτεεεε’ς 
ἰγαης[είοη {ο 
ΝΟΗΒΜΑΙΙΤΥ 


ΜΑΥ 


Ἔπεεςε βτοαισ!γ Ιπεὰ 


ες εογγίξουγ. 


αωπίφυε 


ορρογειπ 
[ου [ογείβη Ργοςι 


εο γἱεῖξ απά «ᾖοος αἰ! 


“"υνε 


ονεγ νε εοωΠέΥ. 
Ο[πείο! θερίηπίηᾳ 
ο[ τουηεί 5θα9ΟΠ 


δ 


αν ο η 
μμ 
8δόε πη[[Ιοη 
ἔοῖα! ριοαυείίοη 
θκρθησες η ΟΠε6εςθ 
» 


ΠανΟΠΠΙ 


τον ΡΙΕΜΥ «(Πο 


ὦ) ομεσέαπάίπρ βιπίπρ 
5 έπγουβμουε 


Ἱ 
ο 


ουργικές βιοµΠχα- 
ψίες, π. πανδημία 
φαίνεται να έχει ευρύτερες συνέπειες στην ἴδια την έννοια του 
σινεμά. Η νέα κανονικότητα στον κόσμο του θεάματος, που αγω- 
γιά να βρει βηµατισµό και να ανακτήσει δυνάµεις µετά την άρση 
της καραντίνας καὶ τη σταδιακή χαλάρωση των µέτρων ασφαλείας 
Καὶ στη χώρα µας, υπαγορεύει νέες συνθήκες δημιουργίας και 
θέασπς, µε νέα υγειονοµικά πρωτόκολλα και δεσμεύσεις (μάσκες, 
αποστάσεις, ζώνες γυρισμάτων), που διαμορφώνουν νέες ταυτό- 
τητες στα κινηματογραφικά προϊόντα. Οι σεναριογράφοι διαγρά- 
φουν σκηνές πλήθους, προκρίνουν γυρίσματα σε ανοιχτούς χώ- 
ρους, μειώνουν τις εναλλαγές στις τοποθεσίες Και τον αριθµό 
των πθοποιών, περιορίζουν τις ρομαντικές 
σκηνές ή τις σκηνές συναισθηματικής οἱ- 
κειότητας. Τίποτε δεν προμηνύεται ἴδιο 
στῃν εποχή της κοινωνικής απόστασης. 
Ωστόσο, κάποιες τηλεοπτικές και κι- 
γηµατογραφικές παραγωγές επιστρέφουν 
στα γυρίσματα. Με έκδηλη αγωνία και την 
απαιτούµενῃ προσοχή, καθώς π επόµενῃ 
έν, µέρα φαντάζει απρόβλεπτῃ. «Είναι µια 
πρωτόγνωρπ κατάστασιι, που ακόµα δεν 
γνωρίζουμε πότεθα κλείσει τον κύκλοτης, 
µε αποτέλεσµα όλοι να βρισκόµαστεσε συ- 
γεχή εγρήγορση και να προσαρµοζόµαστε 
διαρκώς ανάλογα µετις εξελίξεις, τόσο στ 
χώρα µας όσο και παγκοσμίως», εξηγεί ο 
πρόεδρος και διευθύνων σύμβουλος του 


Νο αωαγαπείπε {ου βµοκὲς. ΟπΙγ «σπιρ!ίης ἐεσες απά οΏεεγναπεο οί «σῄεῖγ ρεοίος Ν 
89 ρτο]εεῖς 
Συρροπεά ΙΝςΕΝΤΙΥΕΣ 
ο ζςΑ5Η ΠΕΒΑΤΕ ΤΑΧ ΓΕΙ ΙΕ ΤΑΧ [εί 
29Ε ππῄ[ίοη ΊηεΓθαςσε ἴο 
τοῖα| Απιουητ οί γεῖυτῃ. 
το Ριοάιςοις ΠουβΏ. 
ἴνς ΟΠ ογείεπι 5 
40ος 2096 
ο 4 Απά ἴο Πεἰρ «υβροΠ. 
6. Αεείναείοη ο εἶνα 

ΡΘΟΡΙΘ επιρἰογεά 
Ὄνε “« κπσανο ἵη ὕνο Αἰνονο Όνα πο γνο ἱηνίτο γου (ο νἰσί: ουγ ννθῦσίτο 
ἴ 0 ε, λε νννννν,εΚοπιθ.πιεαία 

5ποοϊίπα 


Ιοεαίίοης ἂετοςς ὤΓβεςε 


Εθνικού Κέντρου Οπτικοακουστικών Μέ- 
σων και Επικοινωνίας (ΕΚΟΜΕ) Πάνος 
Κουάνης. Ο κ. Κουάνης περιγράφει τη νέα 
κανονικότητα στις οπτικοακουστικές πα- 
ῥραγωγές στην εποχή του Κορωνοϊού, ανα- 
φερόμενος στην επανεκκίνησιι γυρισμάτων 
ταϊνιών καιτηλεσπτικών σειρών, ελληνικών 
Και διεθνών, σε διάφορα µέρπ της ππειρω- 
τικής καὶ νησιωτικής Ελλάδας (Κέρκυρα, 
Λίγινα, Αμοργός, Αττική, Πελοπόννησος 
και αλλού). 
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Στην εποχή της πανδηµίας η νέα επικοινωνιακή 
καμπάνια του ΕΚΟΜΕ προβάλλει διεθνώς την 
Ελλάδα ως ασφαλές στούντιο για 
κινηματογραφικά και τηλεοπτικά γυρίσματα. 


αι 


...- πο ππρὴ τε 
! ς 
|] 9 


Σκηνή απὀ γυρίσματα της ταινίας 


Μαριονέτες του Παντελή Καλατζή. 
9 5Ποννίίπιο Ρ/οάιείίοης 


Γυρίσματα µε υγειονοµικά πρωτόκολλα 

«Κατά τῃ διάρκεια του Ιοεκάοννῃ κρατήσαµε επαφή µε τις 
εταϊρείες παραγωγής, όχι µόνο αυτές που είχαν προγραµµα- 
τισµένα γυρίσματα στη χώρα µας, αλλά ανά τον κόσμο (ΗΠΑ, 
Ευρώπη, Ασία), ενηµερώνοντάς τους γιατις εξελίξεις καιτιν 
επιτυχή διαχείριση της Κρίσης στην Ελλάδα», σημειώνει ο κ. 
Κουάνης, περιγράφοντας τα υγειονοµικά πρωτόκολλα που 
ισχύουν στῃ χώρα. «Μετά την επανέναρξα των γυρισμάτων, 
το Υπουργείο Πολιτισμού εξέδωσε σχετική εγκύκλιο µε τα 
απαραίτητα πρωτόκολλα υγιεινής και ασφαλείας που πρέπει 
να ακολουθούν όλες οι παραγωγές που υλοποιούνται στην 
Ελλάδα, µε σκοπό την προστασία τόσο των εργαζομένων στα 
γυρίσματα όσο Και των τοπικών Κοϊνωνιών. Αντίστοιχα πρω- 
τόκολλα έχουν εκδώσει όλες οἱ χώρες που επλήγησαν από 
την πανδημία καϊστις οποίες υλοποιούνται οπτικοακουστικές 
παραγωγές. Επίσης, όλες οι µεγάλες εταιρείες στο εξωτερικό 
(π.Χ. ΠἱςΠεΥ, Γἱοηςραίς, ΝείΠἰΧ) έχουν εκδώσει δικά τους εσω- 
τερικά πρωτόκολλα, που πολλές φορές είναι πιο αυστηρά 
από εκείνα της χώρας όπου πραγματοποιούν γυρίσματα, 
όπως για παράδειγµα τα ελληνικά. Τα πρωτόκολλα αυτά πε- 
ριγράφουν όλες τις διαδικασίες και προφυλάξεις που πρέπει 
να ακολουθούν οἱ εργαζόµενοι, το συνεργείο Και οἱ πθοποιοί 
πριν, κατά Και µετά τα γυρίσματα (τεστ, καθαριότητα, απο- 
λυµάνσεις, διαμονή και διατροφή, ασφαλιστικά κτλ). Τα πρω- 
τόκολλα αυτά είναι υποχρεωμένοι να τα ακολουθούν όλοι οἱ 
παραγωγοί, καθώς είναι υπεύθυνοι απέναντι στους εργαζό- 
ενους καιτον νόµο». 

Ο Πρόεδρος και Διευθύνων Σύµβουλοςτου ΕΚΟΜΕ ανα- 
φέρεται στο σοβαρό ζήτημα της ασφαλιστικής κάλυψης των 
γυρισμάτων για τον κορωνοϊό, από το οποίο συνήθως εξαι- 
ρούνται οι πρωταγωνιστές Και ο σκηνοθέτης µιας παραγωγής, 
στελέχπ που δύσκολα αντικαθίστανται. «Είναι ένας σηµαντι- 
Κός κίνδυνος Και κόστος για την παραγωγή, καθώς ένα οποι- 
οδήποτε µέλος ενός συνεργείου ή πθοποιών µε μικρούς ρό- 
λους µπορεί να αντικατασταθεί, εάν νοσήσει, αλλά αυτό δεν 
µπορείνα συµβείµετους πρωταγωνιστές, γιατίθα πρέπει να 


«Όλοι ανταποκρίθηκαν άψογα στα νέα δεδοµένα 


τηρώντας τα πρωτόκολλα στα γυρίσµατω» λέειο 
σκηνοθέτης Παναγιώτης Κουντουράς. 9Σ. Μυλωνά 


Ο Πρόεδρος και Διευθύνων Σύμβουλος του Εθνικού Κέντρου 
Οπτικοακουστικών Μέσων και Επικοινωνίας (ΕΚΟΜΙΕ) Πάνος Κουάνης. 


σταματήσουν τα γυρίσματα. Πολλές χώρες έχουν λύσει το 
πρόβλημα δημιουργώντας εἰδικά ασφαλιστικά κονδύλια για 
τον οονἰά-19, στα οποία συμμετέχουν οι εταιρείες παραγωγής 
Καιτο Δημόσιο, για την Κάλυψη τυχόν τέτοιων συμβάντων», 
υπογραμμίζει ο κ. Κουάνης. 


ΕΚΟΜΕ: «ατεεσε ἶ5 α σαΐε σἰμάίο» 

Σύμφωνα µετον κ. Κουάνη,το ΕΚΟΜΕ στάθηκε δίπλα στους 
δημιουργούς ακόµη και την περίοδο του |οεΚάοννπ, εφαρµό- 
ζοντας ένα μικτό πρόγραµµα φυσικής παρουσίας Και τηλε- 
εργασίας, ώστε να προχωρήσουν όλες οι εκκρεμότητες και 
διαδικασίες οπτικοακουστικών παραγωγών στη χώρα µας(αἰ- 
τήσεις, πληρωμές, συνεχής πληροφόρηση και ενηµέρωση). 
Επίσης, ο οργανισµός, όπως τονίζει ο κ. Κουάνης, «βρίσκεται 
σε διαρκή επικοινωνία µετις διεθνείς καὶ τις ελληνικές εται- 
ρείες, παρέχοντάς τους Κάθε δυνατή πληροφόρηση για τα 
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Ιδιαίτερα ελκυστικά χρηµατοδοτικά προγράµµατα 
που προσφέρει (οα5ίι τοραίς 4076, ία γεἰεί 3070), 
Καθώς και ενηµέρωση για γυρίσματα στην Ελλάδα 
Κάτω από τις ιδιαίτερες συνθήκες της εποχής». 

Προσαρμοσμένη στη µετά-οονἰά 19 εποχή είναι 
και Π επικοινωνιακή Καμπάνια του ΕΚΟΜΕ, που 
πλέον προωθεί την Ελλάδα ως µια ασφαλή χώρα 
για γυρίσματα. «Η διεθνής καμπάνια µας “ἄἴεεοε ἰ5 
αΡα[ε ριμάϊο” έρχεται να προστεθεί στην Καμπάνια 
“Ριμάίο ἄΠεεσθ, γουΙ ἰάεα ἰη αςἰοπ)”, µετην οποία υποστη- 
ρίζουµε ότι π Ελλάδα είναι ένα φυσικό στούντιο, π ιδανική 
Χώρα όπου ο κάθε δημιουργός µπορείνα βρειτα Κατάλλπλα 
εργαλεία Καϊτους κατάλληλους ανθρώπους για να υλοποιήσει 
την Ιδέατου», εξηγεί ο κ. Κουάνης, 

Ο ίδιος δηλώνει αισιόδοξος για τις προοπτικές της Ελ- 
λάδας ως τόπου προσέλκυσης οπτικοακουστικών παραγω- 
γών σήµερα, αλλά και στη µετά-οονίά εποχή. «Ε επιτυχής 
διαχείριση της κρίσης της πανδηµίας, Π σχετικά πιο σύντομα 
επαναφορά στην κανονικότητα συγκριτικά µε άλλες αντα- 
γωνιστικές χώρες της ευρύτερης περιοχής µας, σε συνδυασμό 
µετο ότι έχουµε πλέον δύο πολύ ελκυστικά χρηµατοδοτικά 
προγράµµατα που προσφέρειτο ΕΚΟΜΕ (εαδίι γεραίε 4004, 
(αχε[ίε[ 2006), καθώς και π υλοποίπση των Είῑπι ΟΠΐσες στις 
Περιφέρειες, δημιουργούν ιδιαίτερα αισιόδοξες προοπτικές 
για την προσέλκυση περισσότερων Και μεγαλύτερου προ- 
ὑπολογισμού διεθνών οπτικοακουστικών παραγωγών στῃ 
χώρα µας. Εάν προσθέσουμε καιτο ότι Π χώρα µας είναι ένα 
φυσικό στούντιο µε πλήθος διαφορετικών τοποθεσιών, µε- 
γάλη Πλιοφάνεια, έμπειρο ανθρώπινο δυναμικό, υποδομές 
σε τεχνικό εξοπλισμό, αλλά και γενικότερες υποδομές (αε- 
ροδρόµια, λιμάνια, δρόμους, ξενοδοχεία κτλ.) καθώς καιτην 
ασφάλεια που προσφέρει π Ελλάδα, τότε νομίζω ότι υπάρ- 
χουν όλες οἱ απαραίτητες προὐποθέσεις για µια ραγδαία 
ανάπτυξῃ στον οπτικοακουστικό κλάδο από το 2021», υπο- 
στηρίζει ο κ. Κουάνης, 
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Ο σκηνοθέτης Παντελής Καλατζής, συνιδιοκτήτης 
της εταιρείας παραγωγής 5Ποννίπ]ο. 


Σενάρια για την επόμενη μέρα 

«Το Ιοοκάοννπ ήταν κάτι πρωτόγνωρο και έχει ήδη επηρε- 
άσειτην παγκόσμια οικονομία και Κατά συνέπεια τον χώρο 
του κινηματογράφου και της τηλεόρασης. Όλες οἱ προ- 
γραµματισμένες παραγωγές πάγωσαν και υπάρχει αναμονή 
για την επόµενι μέρα, Σε Κάθε περίπτωση, οφείλουμε να 
προσαρμοστούµε γρήγορα και να µην ξεφύγουμε κατά πολύ 
από τον προγραμματισμό µας», παρατηρεί ο σκηνοθέτης 
Παντελής Καλατζής, συνιδιοκτήτης της εταιρείας παραγω- 
γής οΠον/ίππα, οκιαγραφώντας τις πιεστικές συνθήκες στον 
Χώρο των οπτικοακουστικών παραγωγών. 

«Δυστυχώς και αυτή τι φορά, όπως και στην περίοδο 
της μεγάλης οικονομικής κρίσις που προηγήθηκε, π Πολιτεία 
δεν προέβλεψε τα απαραίτητα µέτρα στήριξης για τον χώρο 
μας, µε αποτέλεσµα οἱ παραγωγοίνα αναγκάζονταινα βρουν 
εξ ολοκλήρου μόνοι τους λύσεις, Σίγουρα, π επόµενη µέρα 
είναι άγνωστη για όλους και κάθε προγραμματισμός που γί- 
νεταιτώρα µπορεί αύριο να αλλάξει. Συζητούµε µετους δια- 
νομείς και παρακολουθούμε τις εξελίξεις», τονίζει ο κ. Κα- 
λατζής. Ο παραγωγός αντιλαμβάνεταιτῃ δυσκολία του κοι- 
νού να ανταποκριθεί στην πρόσκληση των ανθρώπων του 
σινεμά να επιστρέψει στις κινηματογραφικές αίθουσες. «Το 
σινεμά είναι διασκέδαση και σε µια τέτοια ουνθήκη πίεσης ο 
Κόσμος δεν το θέτει ως προτεραιότητα. Παράλληλα, οἱ πε- 
ῥιορισµοί, όπως το να παρακολουθείς ταινία µε μάσκα σε 
Κλειστή αίθουσα, είναι ένας ακόµῃ λόγος για να μήν πάει 


Σκηνές απὀ γυρίσματα 
της ταινίας Μαριονέτες 
του Παντελή Καλατζή, 
6 5οννίίη]ε Ρ(οάιιςἴΐοης 


Κάποιος στον κινηματογράφο», ππρο- 
σθέτει. 

Οκ. Καλατζής αναφέρεται στην 
απόφαση της εταιρείας του να συ- 
γεχίσει τις παραγωγές της Και τον 
Σεπτέμβριο, µετην προὐπόθεση ότι 
δεν θᾳ υπάρξει αλλαγή ως προς τις 
συνθήκες γυρισμάτων, επιλέγοντας 
τι σωστή χρονική στιγµή για την κυ- 
Κλοφορία των ταινιών στις αίθουσες. «Στη ΦΠΟΙΜΙΠΙΕπτρο- 
γραμματίζουµετρεις παραγωγές ανά έτος. Μέχρι στιγµής, 
προχωράμε για γυρίσματα Κανονικά. Αυτό που ίσως αλλάξει 
είναι οι πμερομηνίες κυκλοφορίας των ταϊνιών στις αἴθου- 
σες. Το επόμενο διάστηµα είναι Ιδιαίτερα δύσκολο και τα 
σχέδιά µας µπορεί να τροποποιηθούν. Τα μεγάλα στούντιο 
του εξωτερικού αλλάζουν καθηµερινάτις πµερομηνίες κυ- 
Κλοφορίας ταινιών. Αυτή π γενικότερη ανασφάλεια θα πα- 
ραμείνει σίγουρα τους επόµενους µήνες. Σε κάθε περί- 
πτωσπ, όµως, οφείλουµε να προσαρμοστούµε και να 
βρούμε λύσεις». 


Περιορισμοί και προσαρμογές στον αόρατο εχθρό 
Συγκρατηµένο, αλλά ενεργό είναι το ενδιαφέρον ξένων 
παραγωγών για τιν Ελλάδα µετά το |οοΚάσννη. «Στους 
ξένους παραγωγούς υπάρχει μεγάλος προβληματισμός, 
γιατί δεν γνωρίζουν την επόμενη µέρα. Ωστόσο, τα αιτή- 
ατα -τουλάχιστον για παροχή πληροφοριών- αυξήθηκαν 
µετά την καραντίνα. Οι αμερικανικές παραγωγές αντιµε- 
τωπίζουν δυσκολίες εξαιτίας των προβληματικών αερο- 
πορικών συνδέσεων, που δυσχεραίνουν την αναζήτηση 
τοποθεσιών. Ωστόσο, υπάρχει ένα ενδιαφέρον αίτημα για 
ταινία στην Κεντρική Μακεδονία, µε θέµα τον Α΄ Παγκό- 
σµιο Πόλεμο καιτο µέτωποτης Θεσσαλονίκης. Η περιοχή 
γεννά µέσα από την ιστορία τῆς Ιδέες για ταινία», παρα- 
τηρεί ο |οσα[ίοῃ ΠΠαΠαΡεί Δημήτρης Καμπάς. 


Σχολιάζοντας τῃν εικόνα των οπτικοακουστικών πα- 
ραγωγών στην Κεντρική Μακεδονία, µε δεδοµένους τους 
υγειονομικούς κανόνες, ο κ. Καµπάς αναφέρεται σε σι- 
µαντικές αλλαγές στη µορφή των ταϊνιών. «Το σινεµά είναι 
ομαδικό και συγχρονισµένο “σπορ”. Είναι αδύνατον να δι- 
µιουργείς σε συνθήκες περιορισμού και προσαρμογής σε- 
ναρίου. Πώς να υπάρχει απόστασῃ Πθοποιών σε οκπνή 
ρομαντική; Όσον αφοράτην εικόνα της παραγωγής, αυτή 
είναι ισχνή για όλη την Ελλάδα. Ένας από τους λόγους 
είναι ότι οἱ ξένες ασφαλιστικές δεν παρέχουν ασφάλισῃ 
για κορωνοῖό, Δουλεύουμε, όµως, για την επόµενη ηµέρα. 
Απέναντίµας έχουµε καθημερινά έναν αόρατο εχθρό. Κά- 
ποια στιγµή θᾳ τελειώσει το Κακό και πρέπει να είµαστε 
επιθετικοίµε νέες προτάσεις για τοποθεσίες και υπηρεσίες 
ἱορίσίίς», γιατί π Ελλάδα δεν είναι µόνο παραλίες. Πρέπει 
να κάνουµε τους ξένους παραγωγούς να πουν “5αγ (1Π6εεςς 
{οἳ Πηπίπρ”», εξηγεί ο κ. Καμπάς. 


Το σινεμά επιμένει 

Αντιμέτωποι στην Καλύτερι περίπτωση µε την αβεβαι- 
ότητα Και στη χειρότερη µε την επισφάλεια Και τήν ανερ- 
γία, οἱ έλληνες κινηµατογραφιστές προσπαθούν να ανα- 
ουντάξουν δυνάμεις Και να επανέλθουν στα γυρίσµατα.Ο 
σκηνοθέτης Ανδρέας Σιαδήµας µόλις ολοκλήρωσε στη 
Θεσσαλονίκη το πρώτο {εαςεί της νέας του ταινίας ΜεΙήπς, 
που εξιστορεί µια διαδρομή που θᾳ ξεκινήσει από το Λον- 
δίνο για να διανύσει 7.000 ναυτικά µίλια µε φουσκωτό σκά- 
φος, διασχίζοντας το θρυλικό βορειοδυτικό πέρασμα, από 
την Ευρώπῃ ως την Λλάσκα. 

«Τα γυρίσματα στη νέα Κατάστασι είναι δύσκολα, οἱ 
συνθήκες διαφορετικές, οἱ περιορισμοί πολλοί. Τα υγει- 
ονοµικά πρωτόκολλα απαιτούν λιγότερους ανθρώπους 
στο σετ, επιβάλλουν αποστάσεις, πολλά πράγματα είναι 
ανέφικτο να τα κινηµατογραφήσεις, γή αυτό αναγκάζεσαι 
να τα προσθέσεις αργότερα, στο ρο»ί ριοάμείίοῃ, µε τῃ 
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βοήθεια της τεχνολογίας, Περισσότερα εξωτερικά γυρίσματα, λι- 
γότεροι πθοποιοί, μικρότερη αλληλεπίδραση στις σκηνές, Τροπο- 
ποιούµε τα σενάρια, προκειµένου να τα προσαρµόσουμµε στις νέες 
ανάγκες, Όλοι είμαστε µουδιασμένοι, αλλά πρέπει κάπως να προ- 
χωρήσουμε», επισημαίνει ο κ. Σιαδήµας, ο οποίος ενσωμάτωσε τα 
πολικά τοπία και τα παγόβουνα στο διαφημιστικό του νέου του 
ντοκιμαντέρ µε την τεχνολογία (αι. 

Τι αλλάζει, τελικά, στο κινηματογραφικό τοπίο σήµερα; «Άλ- 
λαξε οτρόπος που αντιμετωπίζουμε τα πάντα. Άλλαξε ή σχέση µε 
τον διπλανό µας, π επαγγελματική µας καθημερινότητα, τα οχέδιά 
µας για το µέλλον, ακόµπ και π σχέση µας µε το µέλλον. Όλα πια 
αντιμετωπίζονται µέσα από το πρίσμα του βραχυπρόθεσµου. Και 
φυσικά, άλλαξε οτρόπος που γίνεται το οἰνεµά µέσα στην πανδη- 
μία. Μια τέχνη ομαδική, σωματική, γίνεται τώρα µε τους Κανόνες 
που πρέπει να ακολουθούμε για να είµαστε ασφαλείς. Μετά την 
Καραντίνα, κάποιες ταινίες ολοκληρώθηκαν, ενώ άλλες βρίσκονται 
ακόµα σε γύρισμα», επισημαίνει ο Καλλιτεχνικός διευθυντής του 
Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης Ορέστης Αν- 
δρεαδάκης, «Οι άνθρωποι του κινηματογράφου προσπαθούν να 
προσαρμοστούν σε µια Κατάσταση εξαιρετικά ρευστή. Γι’ αυτό και 
στο 610 Φεστιβάλ θα πραγµατοποιήσουµε µια σειρά από πρωτο- 
Ορέστης Ανδρεαδάκης βουλίες µε στόχο να στηρίξουμε το ελληνικό σἰνεµά και τους αν- 

θρώπους του». 
«Η πανδημία έχει σίγουρα δώσει αρκετή τροφή για σκέψη προς όλους, καλλιτέχνες και µπ. Έχουμε αναθεωρήσει και 
επαναπροσδιορίσει την καθημερινότητα και το τι τελικά θεωρούμε ως δεδομένο. Ζούμε σε ιστορικούς καιρούς και 
Καλούµαστε να αναμετρπθούµε µε πράγματα που µας ξεπερνούν. Καθώς συγκρουόµαστε καθημερινά µε το απρόβλεπτο, 
οι κινηµατογραφιστές επεξεργαζόµαστε αυτό που συμβαίνει γύρω µας, το φιλτράρουµε Και, άµεσα ή έµµεσα, θᾳ το αξιο- 
ποιήσουµε», υποστηρίζει ο σκηνοθέτης [Παναγιώτης Κουντουράς, που επέστρεψε σε εντατικά τηλεοπτικά γυρίσματα για 
τα δημόσια τηλεόραση λίγο µετά την άρσῃ της Καραντίνας, 
«Ώς προς το υγειονοµικό πλαίσιο, τα δεδοµένα καθημερινά μεταβάλλονται. Το σινεμά µπορεί να συνεχίσει να δημιουργεί, 
εφόσον πάντα σέβεταιτους Κανόνες προστασίας, τους συναδέλφους καιτον κόσµο που εμπλέκεται στα γυρίσματα. Αμέσως 
µετά τη λήξπ του |οεΚάονι, δεκάδες γυρίσματα ξεκίνησαν σε Κι- 
νηµατογράφο, διαφήμιση και τπλεόρασπ. Όλοι σεβαστήκαµε τις 
οδηγίες και προσπαθήσαµε, ακόµη Και µε εκπτώσεις στο μέγεθος 
των σετ ή του αριθμού συντελεστών, να συνεχίσουμε τις ἱστορίες 
μας», σχολιάζει ο κ. Κουντουράς, 


Οι ιστορίες βρίσκουν τον δρόµο τους 

«Το ΙοεΚάοιΜΠ σταμάτησε απότομα όλα τα προγραμματισμένα γυ- 
ρίσµατα. Τις µέρες της Καραντίνας δουλεύαμµε από το σπίτι, Κάναμε 
τις επαφές µας και επανασχεδιάσαµε το υπόλοιποτης παραγωγής, 
ώστε µετπ λήξη της να είµαστε έτοιμοι για να ταξιδέψουµε σε µι- 
Κρούς Και θεωρητικά ασφαλείς προορισμούς. Έτσι και έγινε, όµως, 
σε µια Ελλάδα διαφορετική. Όχι απαραίτητα φοβιοµένῃ, αλλά κυ- 
ρίως απογοπτευµένῃ, αφού στα µέρπ που επιοκέπτεται π εκπομπή. 
Π τοπική οικονομία στηρίζεται κατά βάσῃ στον τουρισμό, Αντι- 
λαμβάνεστε πως π ψυχολογία των επαγγελματιών δεν ήταν ῃ κα- 
λύτερι. Συγκριτικά µετο µεγάλο αστικότοπίο, π επαρχία το βίωσε 
όλο αυτό διαφορετικά. Σε Κάθε περίπτωση όλοι µας υποστήριξαν 
για να προβάλουµε ιδανικά τον κάθετόπο», εξηγείο κ. Κουντουράς 
για τις δυσκολίες του γυρίσµατος. «Εννοείται πως είχαµε συγκε- 
Κριμένες οδηγίες προστασίας τις οποίες ταρήσαµε στο έπακρον, 
Κάναμε εκπτώσεις στο περιεχόμενό µας για να αποφύγουμε σκηνές 
µε πλήθος κόσµου και μεγάλα Καλλιτεχνικά δρώμενα, κυρίως για 
τή οκπνή του φινάλε. Όλοι οι συνεργάτες ανταποκρίθηκαν άψογα 
Καὶ άκρως επαγγελματικά στα νέα δεδοµένα. Το κρατάω ως ένα 


Τα τηλεοπτικά γυρίσματα γιατο 
τηλεπαιχνίδι 5ο[ήο βε[οαάθά ήταν απὀ τα 
πρώτα που ξεκίνησαν στις αρχές Ιουνίου. 
ΟΣ. Μυλωνά 
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πολύτιμο µάθηµα παραγωγής και στρατηγικού σχεδιασμού σε 
Καταστάσεις έκτακτης ανάγκης.Σε Κάθε περίπτωσῃ, οἱ Ιστορίες 
µας κατάφεραν να βρουν τον δρόµο τους προς το κοινό». 
Προφανώς ο φόβος της επόµενης µέρας υπάρχει, όπως 
Καπ αγωνία για ένα δεύτερο κύµατης πανδηµίας. «Ακόμα και 
αν έρθει νέο ΙοοΚάοννῃ, που φοβάμαι πως είναι Κοντά, θᾳ στα- 
µατήσουµε άµεσα Κάθε κινηματογραφική δραστηριότητα και 
σίγουρα θᾳ εκμεταλλευτούµε δημιουργικά τον χρόνο για πιο 
προσωπική δηµιουργία ή και προετοιμασία των επόµενων Ιστο- 
ριών µας σε σενάριο, προ-παραγωγή ή καὶ μοντάζ. Οι πλατ- 
φόρμες τηλεδιασκέψεων έχουν αποδειχθεί 10056 λειτουργικές 
καιθα επιστρέψουµε σε αυτότο μοντέλο, µόνο αν αυτό είναι Π 
λύση για το Καλό όλων µας», τονίζει ο κ. Κουντουράς. 
Όννεαρός σκηνοθέτης απότῃ Θεσσαλονίκπ επελέγῃ φέτος 
Και συμμετείχε -διαδικτυακά-στο πρόγραµµα νέων ταλέντων 
του Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηματογράφου του Σαράγεβο, που 
διεξήχθη τον Αύγουστο. «Όλοι αναρωτιόµασταν πώς θᾳ µπο- 
ρέσει αυτό το τµήµα της διοργάνωσης να λειτουργήσει οη[ίπθ. 
Διανύουμε την τέταρτη μέρα του προγράµµατος και π µέχρι 
τώρα εμπειρία λέειπως, όντως, π αίσθηση Και τα οφέλη δεν εἴ- 
ναι ακριβώς τα ἴδια. Η δυναμική της φυσικής παρουσίας στα 
µαθήµατα και τις δράσεις είναι εντελώς διαφορετική. Σε κάθε 
περίπτωση, όµως, όλο αυτό “συμβαίνει αντί να ακυρωθεί’ και 
δεκάδες νέοι κινηµατογραφιστές από όλα τα Βαλκάνια απο- 
τελούμε µέρος του. Με απόλυτη οργάνωση συνδεόµαστε κα- 
θηµερινά στην πλατφόρμα του Ζοοπι και συναντούμε τους 
µέντορές µας. Ένας ιδιαίτερος τρόπος συμμετοχής µε µεγάλο 
Κέρδος, Είμαι ῥέβαιος πως μόλις ξεπεράσουμε την πανδημία 
θα µπορέσουµε να ταξιδέψουµε ξανά στα φεστιβάλ και να πα- 
ῥρουσιάσουµε διά ζώσης τῃ δουλειά µας. Εύχομαι αυτό να µπο- 
ῥρέσει να συµθείτου χρόνου», συμπεραίνει ο Κ. Κουντουράς. 
«Η εμπειρία της θέασης µιας ταινίας στῃν Κινπµατογρα- 
φική αίθουσα είναι αναντικατάστατῃ. Ωστόσο, τα φεστιβάλ 
συναντούν το Κοινό τους, έστω και διαδικτυακά», εκτιµά ο 
Ορέστης Ανδρεαδάκας, αποτιµώντας την κατάστασπ. «Σε ένα 
Φεστιβάλτα συναισθήματα µεγεθύνοντα:: οιταϊνίες συναντούν 
το κοινό, οιθεατές τους δημιουργούς, όλοι συζητούν για σινεμά, 
στο λιμάνι, στα στέκια, στην πόλπ. Βγαΐνεις από την αίθουσα, 


Ο σκηνοθέτης Παναγιώτης Κουντουράς, 
που φέτος συμμετείχε στο πρόγραµµα 
«Ταἱεπῖς» στο κινηματογραφικό φεστιβάλ 
του Σεράγεβο. 9Σ. Μυλωνά 


Σκηνή από γυρίσματα του τηλεπαιχνιδιού σε[/[ο βεἰοαάεά 
γιατη δηµόσιατηλεόραση. 9 Σ. Μυλωνά 


μπαίνεις σε µια έκθεση, συµµετέχεις σε µια ανοιχτή συζή- 
τησ. Για µερικές µέρες αναπνέεις και ζεις µέσα στο σινεμά. 
Αυτό χάσαµε λόγω της πανδηµίας, όταν αναγκαστήκαµε να 
πραγµατοποιήσουµε το Φεστιβάλ οπίπε. Κερδίσαµε, όµως, 
γέους θεατές, που δεν είχαν επισκεφθεί ποτέ τῃ Θεσσαλο- 
γίκη και παρακολούθησαν για πρώτη φορά ντοκιμαντέρ στο 
Φεστιβάλ. Κερδίσαµε νέα τεχνογνωσία, Καθώς το διαδι- 
Κτυακό φεστιβάλ είχε τις δικές του ανάγκες και απαιτήσεις, 
Κερδίσαµε στοιχήματα που βάλαμε µε τον εαυτό µας: να 
διατηρήσουμε ζωντανή την επαφή µας µε τους θεατές, να 
προσφέρουμε στο κοινό νέο διαδικτυακό πολιτιστικό περιε- 
χόμενο, να δημιουργήσουμε προγράµµατα διαδραστικά και 
να δώσουµε στους σκηνοθέτες την ευκαιρία να αναδείξουν 
το έργοτους». 
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ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 


Συνέντευξη στην ΑΓΓΕΛΙΚΗ ΖΟΥΜΝΙΠΟΥΛΗ 


Ο κύριος ΑΖΑ 8.Κ.α. 


Γιάννης Ζαχόπουλος 
Μια διπλή προσφορά 

στην κινηματογραφική παιδεία 
της Θεσσαλονίκης 


Δέκα χρόνια στην Αμερική µε υποτροφίες στα Καλύτερα πανεπιστήμια, 
12 χρόνια στην Αφρική σεθέσεις ευθύνης μεγάλων εταιρειών, ερασιτέχνης φω- 
τογράφος στη Γαλλία, ενθουσιώδης οδηγός αγώνων στῃν Αμερική και την Αγ- 
γλία, ιδεαλιστής, νεανικός, γειωµένος, φιλοσοφημένος, Θεσσαλονικιός. 

Εγώ τον γνώρισα ως κ. ΑΖΑ. 


Η Θεσσαλονίκπ ήταν γνωστή για τη σινεφίλ κοινότητά της τις 
προπγούµενες δεκαετίες. Πώς προέκυψε αυτή π κοινότητα; 

Η Θεσσαλονίκη ήταν πολύ οινεφίλ από τη δεκαετία του ’30 µέχρι 
τον πόλεμο, βασικά. Νομίζω είχε τότε τουλάχιστον 32 αίθουσες καὶ 
πολλές πανευρωπαϊκές πρεµιέρες στα «Ηλύσια», στο «Τιτάνια» και 
στα «Λιονύσια». Τα περισσότερα οἰνεµά τότε ανήκαν σε εβραίους 
Θεσσαλονικείς, όπως και οἱ πιο πολλοί πολιτιοτικοί κύκλοι στην 
πόλπ δημιουργήθηκαν στις δεκαετίες του 10 καιτου’20 από Εβραί- 
ους της πόλπς. Σίγουρα, π δπμιουργία του Διεθνούς Φεστιβάλ έπαιξε 
τον πιο µεγάλο ρόλο. 


Πιστεύετε ότι υπάρχει αληθινή σινεφίλ κοινότητα πλέον στη Θεσ- 
σαλονίκη; 

Ο Πάννης Ζαχόπουλος Υπάρχει αλπθινή οινεφίλ κοινότητα, αλλά όχι µεγάλπ. Υπάρχει ακόµα 
κοινό για τον ποιοτικό κινηματογράφο, αλλά είναι οίγουρα και (Γεπάγ] 
Την πραγματική οινεφίλ κοινότητα δεν μπορούμε να τη μετρήσουμε, 
ούτε μπορώ να πω ότι όσοι πάνε στο φεστιβάλ είναι οινεφίλ. Έχει 
τύχει να µπν μπορώ να βρω εισιτήριο για ένα έργο που ήθελα να δω 
στο πρόγραµµα του φεστιβάλ και µετά από µια-δυο εβδομάδες που 
το έπαιζε το «Φαργκάνη» ήταν µέσα οχτώ άτοµα για το ίδιο έργο. 


Πώς δημιουργήθηκε η σχέση σας µετον κινηματογράφο; 

Όπως ξεκινάει ένας έρωτας. Έρχεται µόνοτου, από την πρώτπ φορά 
που πήγα στο οἰνεμά στα 12 µου ερωτεύτηκα. Θυμάμαι καὶ ποια 
ταϊνία ήταν, το ΑΙ βαδα απᾶ ἴΠε Γοτή! ΤΗΐενες µε τη ΜαΠα Μοπίεζ 
καϊτον ]οπ Ηα|]. Τα πρώτα µου έργα τα είδα τέλη της δεκαετίας του 
’50, κάπου εκεί, την ώρα που κοιμόταν ο μπαμπάς µου. Το ειοιτήριο 
έκανε 2-3 δραχμές και π µπτέρα µου µε άφηνε στα κρυφά, πριν ξυ- 
πνήσει ο πατέρας µου, να τρέξω στα «Ηλύσια», που ήταν και δίπλα 
στο οπίτι µου. 


πο Ν ΠόΛΙΣ 2020| 73 


ΟΓ. Ζαχόπουλος στο ΑΖΑ νἰάεο εἰ1β στην οδό Π. Π. Γερμανού, 1988 


Εσείς επιλέξατε το σινεµά ή το σινεµά εσάς; 

Δεν πιοτεύω στη λέξπ «κάρµα» ούτε οτο πεπρωμένο, 
αλλά το οἴνεµά Κάπως πάντα µε κυνηγούσε. Έδωσα 
εξετάσεις κρυφά από τους δικούς µου και κέρδισα Γι]- 
ΡΗΡΠί υποτροφία για το Πππο]! (ο]ἱερε στην Αμερική, 
όπου σπούδασα Φυσικομαθηματικά. Εκεί, ίσως επειδή 
τότε ήμουν από τους λίγους ευρωπαίους φοιτητές, µε 
διάλεξαν να διαλέγω ευρωπαϊκά έργα γιατους φοιτητές, 
ένα έργο κάθε µήνα. Από εκεί, μάλλον, ξεκίνποε Και Π 
πιο οοβαρή κινηματογραφική µου παϊδεία. Θυμάμαιτο 
πρώτο που έπαιξα ήταν το Κυριακάτικο Ἐύπνημα του 
Κακογιάννπ µε Λαμπέτη και Χορν. Μετά, στο Οοἰμπιρία 
ΙπινοιςΙιγ στη Νέα Υόρκη, µου δώσανε τον ίδιο ρόλο, 
επιλογή ταϊνιών για τις κινηματογραφικές προβολές 
του (οἰωπιρία. Μετά από αυτό, π δουλειά µου στην 
Αμερική ως πλεκτρονικού μπχανικού ήταν στο ΠΤΚΙ, 
Κέντρο ερευνών του Πολυτεχνείου του Σικάγο, στο 
Τμήμα Μαρπείίς Κεσοτά(πρ απά [Π5ἰγαπἹεπίαοΠ, στα 
πρώτα βήματα έρευνας και κατασκευής τού βίντεο, και 
δίπλα στον «πατέρα τής Μαγνητικής Εγγραφής». Στα 
10 χρόνια ουνολικά που έζπσα στπν Αμερική, Νέα 
Υόρκπ, Σικάγο µε τα πολλά «αΓί εἴπεπια», το Καλό σι- 
νεµά ήταν πάντα Κοντά µου. 


Μετά την Αμερική δουλέψατε και ζήσατε για πάνω 
από µία δεκαετία στην Αφρική Και έχετε αναφερθεί 
στα χρόνια εκείνα µε µια ιδιαίτερη αγάπη Και νοσταλ- 
γία. Γιατί, 

Με δυο λόγια, γιατί εκεί είδα τα πιο ωραία δείγματα 
ανθρωπιάς, αγάπης καὶ σοφίας. Ακόμπ νομίζω είμαστε 
πίσω συγκριτικά µετους Αφρικανούς εδώ στην Ευρώπη. 
Κάποια πράγματα που µου έμειναν αξέχαστα είναι το 
να γνωρίζω Νηγπριανούς που να ξέρουν απ᾿ έξω και 
ανακατωτά Πλάτωνα και Αριστοτέλη. Να βρίοκοµαι 
χαμένος οε κάποια έρημο κοντά οτπ Σαχάρα, περικυ- 


Πρόσοψη του ΑΖΑνίαθο εἰ στην οδό Π. Π. Γερμανού. 


Κλωμένος από 3-4 Καλάονικοφ και µε το που αρχίζουµε την κου- 
βέντα να ξεχνούν τα Καλάονικοφ Καὶ να αποχαιρετιόµαστε µε 
αγκαλιές, Στην Αφρική ήμουν σαν το ψάρι µέσα στο νερό, εδώ 
είμαι σαν ψάρι έξω από το νερό. ταν το σπίτι µου Κα! µου λείπει. 
«Μα]αάϊα ἆ’ Α/ΠΑμΟ», κατά Ηεπιηρνναγ] 


Γιατί επιστρέψατε στην Ελλάδα και κάνατε το Χόμπι σας δου- 
λειά; 

Πράγματι, ήθελα να Κάνω την αγάππ µου για το οινεµά δουλειά 
µου, αλλά ήθελα και να προσφέρω κάτι στην πόλη. Το ΑΖΑ ξεκί- 
νπσε οτο μυαλό µου ως Απμοτική Ταϊνιοθήκη, ώστε να µπορεί 
κάποιος Θεσσαλονικιός να βρει οποιοδήποτε οπµαντικό έργο 
στην Ιστορία του σινεμά, από κάθε χώρα και από κάθε δεκαετία, 
πράγμα που δεν πρόσφερε Κανένας άλλος χώρος, ούτε στην 
Αθήνα, αλλά ούτε και στην Ευρώπῃ. 


Το ΑΖΑ έκλεισε µετά από 36 χρόνια λειτουργίας. Πιστεύετε 
ότι πετύχατε αυτό που θέλατε όταν το δηµιουργήσατε; 

θελα το ΑΖΑ να καλύψει την απουσία µιας Δημοτικής Ταινιο- 
θήκης, και να είναι ένα σηµείο αναφοράς, συνάντησης αλλά και 
παιδείας για τον κινηματογράφο στη Θεσσαλονίκπ. Και ναι, πι- 
στεύω το πετύχαμε. 
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Τὸ 


τ4 


Φωτογραφίατου 
Γιάννη Ζαχόπουλου 
απὀ το Κέντρο 
Ερευνών του 
Πολυτεχνείου του 
Σικάγο ΙΙΤΒΙτο 1966. 


Τι σας έµεινε περισσότερο από το ΑΖΑ σε όλα τα χρόνια 
λειτουργίας του; 

Οι φιλίες και π «αγαπποιάρικη» οχέσπ µετους οινεφίλ. Αυτό 
μου λείπει ακόµα, κάθε μέρα. Και φυοικά, να δουλεύω πλάι 
οτον γΙο µου Αλέξη, που τα τελευταία 10 χρόνια είναι ο Νο.ἰ 
κ. ΑΖΑ. 


Παρ’ όλες τις βραβεύσεις, το ΤΙΡΕΕ συνεχίζει να λαμβάνει 
µεγαλύτερη αναγνώριση στο εξωτερικό από ό,τι στην Ελ- 
λάδα και στῃ Θεσσαλονίκη. Γιατί; 

Μα, προφανώς, είναι θέµα έλλειψης κινηματογραφικής παι- 
δείας. Όταν οἱ ίδΙΟΙ οἱ παράγοντες των μεγαλύτερων φεστι- 
βάλ οτην Ευρώππ λένε ότι το δικό µας πρόγραµµα είναι κα- 
λύτερο από των Βρυξελλών, για παράδειγµα, αλλά οι Βρυ- 
ξέλλες, µε ίδιο πλπθυσµό, έχουν 25.000 θεατές και εμείς 
έχουµε 700, λες κάτι γίνεται. Αυτό φαίνεται κυρίως από τις 
ουμμµετοχές µας, που αρκετές φτάνουν σε µεγάλες βραβεύ- 
σεις. Από το περοινό πρόγραµµα µόνο είχαµε πέντε ή έξι 
ταϊνίες που φτάσανε στα Όσκαρ και επτά που φτάσανε στα 
Σεζάρ. Δεν υπάρχει το επίπεδο κινηματογραφικής παιδείας 
στην Ἑλλάδα, όπως υπάρχει στο εξωτερικό. 


Φορώντας παραδοσιακή τοπική 
φορεσιά, Νιγηρία, 1979 
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Λίγο πριν την έναρξη αγώνα αυτοκινήτου 
στην Αμερική, 1962. 


Το θεωρείτε περισσότερο παρεξηγπµένο σε σχέση µετις 
ταινίες μικρού μήκους στην Ελλάδα; 

Προσωπικά, πιστεύω ότι ακόµα Και ο όρος «μικρού μήκους» 
κάνει κακό, µέχρι που οκεφτόµουν ειλικρινά να αλλάξω το 
όνοµα του φεστιβάλ. Δεν είναι ακριβής π µετάφρασπ στην 
αντίστοιχη αγγλική, π λέξπ «μικρό» μεταφράζεται «οπια[!», 
όπως «µικροαπατεώνας», «μικροµάγαζο», είναι όλα «μικρά», 
πιο χαμπλού επιπέδου, ενώ π πραγματική αγγλική ονομασία 
«5ΠΟΓΙ Π]πις» υποδπλώνειτον χρόνο και όχιτο μέγεθος, είναι 
θέµα διάρκειας. 


Παρ’ όλες τις δυσκολίες της εποχής, το ΤΙΡΕΕ συνεχίζει 
και συγχρονίζεται µε τις παρούσες συνθήκες. Φέτος θα 
πραγµατοποιπθεί εξ ολοκλήρου ψηφιακά µέσω πλατφόρ- 
μας στο πλαίσιο των Δημπτρίων. Αυτή π στροφή είναι ανα- 
γκαίο κακό ή εξέλιξη; 

Είναι µια αναγκαστική εξέλιξπ. Το ΤΙΡΕΕ από το 2009 ήταν 
το κινηματογραφικό κομμάτι των Δπμητρίων. Ελπίζουμε και 
φέτος. Υπάρχουν πολλοί άνθρωποι µε μυαλό και Ιδέες στη 
φετινή διοργάνωσπ που έχουν αντιληφθεί πόσο έχει να κερ- 
δίσει π πόλπ καιθα βρεθούν έξυπνοι τρόποι τα ψπφιακά φε- 
στιβάλ να βγουν πολύ κερδισµένα, όσο και να µας λείπει Π 
µεγάλπ οθόνη. 


Ταπρώτα 
χρόνια στη 


Νιγηρία, 1973 


Στο παρελθόν, το ΤΙΡΕΕ έχει αναφερθεί Και ως «ΟΠ6- 
πιαῃ [ες[ίνα[». Δεν έχει διοίκηση, ούτε προσωπικό. 
Πώς κατάφερε να επιβιώσει για τόσα χρόνια; 

Το πιο οπµαντικό για την επιβίωσπ του φεστιβάλ ήταν 
το πρόγραµµα και π αναγνώρισή του από μεγάλους 
κινπματογραφικούς οργανισμούς, Σήµερα, το ΤΙΡΓΓ 
συγκαταλέγεται στα 45 καλύτερα φεστιβάλ όλου του 
Κόσμου (από τα ουνολικά 2.500 φεστιβάλ μικρού µή- 
κους παγκοσμίως), ενώ είναι το μοναδικό ελληνικό 
φεστιβάλ στα 24 καλύτερα της Ευρώππς. Και τη θέοπ 
αυτή την πήρε καθαρά για την επιλογή των ταινιών 
καϊτου προγράµµατός του. 


Τι σας ελκύει πλέον σε µια ταινία; Ενθουσιάζεστε 
ακόµπ Βλέποντας ταινίες; 
Οι καλές ταινίες για µένα έχουν οχέση µε την αγάπη 
ή την έλλειψπ της αγάπης. Έχω µια τάσπ να προτιμώ 
ανθρώπινες ιστορίες. Όταν καταφέρνει µια ταϊνία να 
µε «βάζει» µέσα στο έργο. 


Βλέποντας πίσω, υπάρχει Κάτι για το οποίο µετα- 
νιώνετε; 

Δεν µου αρέσει π λέξη «μετανιώνω», δεν µετανιώνω 
για τίποτα Καὶ φοβάμαι ότι θα ξανάκανα τα ἴδια, Κα- 
θόλου σοφό, αλλά µε ξέρω. Το πιο οπμαντικό στη ζωή 
µου, που µε γεμίζει περπφάνια, είναι τα παϊδιά µου. 
Αυτά µετράνε πιο πολύ απ’ όλα. 

Έχω, όµως, νιώσει ντροπή δύο φορές στῃ ζωή µου. Η 
µία φορά ήταν το 2012, όταν αναγκάστπκα να ακυ- 
ρώσω τον ερχομό του πθοποιού ΒΓΙΠΟ (αΠ7, τον 
οποίο είχα ο ίδιος καλέσει στο ΤΙΡΕΕ, λόγω έλλειψης 
χορπγού για τη µεταφορά και διαμονή του -- ένας πθο- 
ποιός που θᾳ έδινα 100 ευρώ απλώς για να τον δω να 
πίνει καφέ στο απέναντιτραπέζι. Ἠμουν να ανοίξει π 
Υπ να µε καταπιεί. Η δεύτερη µεγάλη µου ντροπή 
ῄτανε όταν µε κάλεσαν στο Λονδίνο να τρέξω σε 
αγώνα. Ἠταν µια κίτρινη | οἷιις ΕΠίο που οτον δεύτερο 
γύρο την έστειλα στα χωράφια. Απερίγραπτη ντροπή 
Και αυτή. 


Ανοιχτή συζήτηση µετον σκηνοθέτη 
Γιάννη Οικονομίδη µετά από προβολή, 
στα πλαίσια του ΤΙΡΕΕ 2019 


ΤΙΡΓΕ-Τῃεςςαἱοηίκί 
Ιηϊ6ιπα(ίο[αἱ 5{πο/ἵ Επι 
Γοΐϊναί, 2019 ροςΐθι 


Τηεθς 
ΙΝΤΕΒΝΗΤΙΟΝΗΙ. 
ΘΗΟΗΤ 

ΕπΗ 

ΕΕΡΤΙΥΒΙ. 


Το ΤΙΡΕΓ -- ΤΠιοσαἰοπίΕί [πίεγπαιίοπαί 9Πογί ΓΙΙΠΙ Γεσίἰναί είναι το 
διεθνές ραντεβού δημιουργών ταινιών μικρού μήκους που 
πραγματοποιείται οτη Θεσσαλονίκη, σε ουνεργασία µε τη Διεύθυνοη 
Πολιτιομού του Δήμου Θεσσαλονίκης. Δημιουργήθηκε και 
διοργανώνεται από τον Γιάννη ζαχόπουλο και είναι ένα διεθνές 
φεοτιβάλ που οτόχο έχει την προβολή Και προώθηση πρωτοποριακών 
Ιδεών και τάσεων, όπως αυτές αποτυπώνονταϊ οτις δουλειές νέων 
δημιουργών του κινηματογράφου. 


Γιάννης ζαχόπουλος 

Ο Γιάννης ζαχόπουλος θεωρείται αυθεντία οτο οἰνεµά και 
ὁραστηριοποιείται σε αυτό τον χώρο για περισούτερα από 25 χρόνια, 
Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη και µετά τήν αποφοίτησή του από το 
κολλέγιο «ΑΝΑΤΟΛΙΑ» σπούδασε µε υποτροφία Γμρτὶρηί στην 
Αμερική (Φυσικομαθηµατικά στο ατίηπεί] (οἶ[ερε, Ηλεκτρονικός 
Μηχανικός στο (οἰωπιρία Ππϊνειοἱθ)), και εργάστηκε στην Αμερική, 
Ελλάδα και Νιγηρία ως Ηλεκτρονικός Μηχανικός / Τεχνικός 
Διευθυντής / Γεν. Διευθυντής και Διευθύνων Σύμβουλος (1[ἰποῖς 
Πηδηίε οἱ Τεομποίορ}, Κεσεατοῇ ηδμίε "Ε.Ο "ΟΑΚΝΙΕΚ ΑΙ 
(οπαΠἰοπίηρ" ΑΚΟΗΙΚΟΡΟΝ). 

Το 19δ4 επέστρεψε στη Θεσσαλονίκη και µε την αγάπη του για τον 
κινηματογράφο δημιούργησε το ΑΖΑ 6ἴπεπια 61μΡ. Ένα ζεχωριοτό 
νίάεο οἶμδ µε περισσότερους από 14.000 οπάνιους τίλους στην κατοχή 
του, οἱ οποίοι Και το τοποθέτησαν οτις πρώτες θέσεις των ουλλεκτικών 
ταϊνιοθηκών της Ευρώπης. Η αγάπη του, όµως, για τις ταινίες μικρού 
µήκους τον οδήγησε το 2007 στη δημιουργία ενός διεθνούς φεστιβάλ 
ταϊνιών μικρού µήκους. Έτσι γεννήθηκε το Τήεςκαἰοπίκὶ [πίεγπαιίοπαι 
ΦΠο(ί Εἶἶπι Γεσίἰναι (ΤΙΡΕΓ). Όσον αφορά το πώς ξεκίνησε το 
εγχείρημα του φεστιβάλ, το βασικό κίνητρο µπορεί να συνοψιοτεί σε 
µία λέξη: «προοφορά» οτην ΚΠνηματο]ραφική παιδεία της 
Θεσσαλονίκης. 5 
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του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ () | | ή ( 4“ 
Επιμελητού, ΜΟΜΙς -- } } } Α“ 3 | 


0 όγδοος Περίπατος στην πόλη 


Φωτογραφία: Γιάννης Ιωακειμίδης 


Ο Περήπατος στην πόλῃ υπήρξε εξαρχής ένα ιδιόμορφο στοίχημα. Μπορεί κανείς να πλανπθεί οτις 
διαφορετικές γειτονιές της Θεσσαλονίκης Και ταυτόχρονα να αναδείξειτο πλούσιο δυναμικό της 
σε φωτογράφους, µε έµφαοπ οτους νέους ή λιγότερο προβεβληµένους; Μπορεί να ουνθέσει ένα 
ούγχρονο φωτογραφικό µωσαϊκότης µέσα από τέτοιες περιπλανήσεις; Μπορεί π μικρού οχήματος, 
κομψή έκδοσπ που αποτελείτο αποτύπωμα κάθε χρονιάς (την οποία οχεδιάζει αφιλοκερδώς ο 
Σίμος Σαλτιέλ) να ουνοψίοει περιεκτικά την περιήγποπ κάθε χρονιάς και περιοχής, Πώς αντιδρούν 
Οι φωτογράφοι σε µια τέτοια μικρής κλίμακας ανάθεσπ που προβλέπει ικανούς βαθμούς 
ελευθερίας, αλλά αφορά µια περιοχή µε την οποία δεν είναι αναγκαστικά εξοικειωμένοι; Μετά από 
οκτώ χρόνια καιτην επιμέλεια αντίστοιχων εκδόσεων το στοίχηµα μοιάζει να έχει κερδηθεί, όχι 
χωρίς ατέλειες και χωρίς τον αναστοχασµό για ό,τι μπορούσε ίσως να γίνει ακόµπ καλύτερα. Η πιο 
πρόσφατη, όγδοπ κατά σειρά, εστία τέτοιας περιπλάνποης υπήρξε ο Φοίνικας. 

Ο Φοίνικας είναι µια γειτονιά που σχεδιάστηκε τη δεκαετία του ᾿60 από τον Άρπ 
Κωνοταντινίδη και την οποία διασχίζει κανείς κινούμενος προς τπν ανατολική έξοδο της πόλης. 
Κυριαρχούν εδώ οι τριώροφες, ορθογώνιες εργατικές πολυκατοικίες µε ευρύχωρα κενά που 
λειτουργούν ως κοινή αυλή, µικρή πλατεία, τόπος πρασίνου, αναπνοή από την επιθετική 
πυκνότητα τῃς πόλης. Λαϊκή γειτονιά, κατοικήθηκε όπως ήταν π αρχική πρόθεσπ από ανθρώπους 
του µεροκάµατου, στοὺς οποίους αργότερα προοτέθπκαν Ρομά και παλιννοστούντες ομογενείς 
από την πρώην Σοβιετική Ένωσπ. Ο Φοίνικας, ο κεντρικός δρόμος του οποίου εξελίχθηκε 
σταδιακά σε οδική αρτηρία, αποτέλεσε τον τόπο όπου περιπλανήθηκαν οἱ φωτογράφοιτου 
φετινού Περιπάτου. 
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Φωτογραφία: Σοφία Τολίκα 


Ο Γιάννης [ωακειμίδης περιεργάζεται αστικές οκηνές χωρίς την παρουσία 
ανθρώπων: γενικά πλάνα από τη λιτή κεντρική πλατεία µετις µοντερνιστικές 
κιονοστοιχίες καὶ τῃν παιδική χαρά που εἰοάγει πινελιές χρώματος στο γκρίζο 
τοπίο συνδυάζονται µε εγγύτερες απόψεις τπς αυστηρής αρχιτεκτονικής που 
εντοπίζουν Ιδιαιτερότπτες µέσα στην προγραμματική ομοιότητα -- όπως το 
οκιαζόµενο εκκλποάκι δίπλα από τις πολυθρόνες της οχόλης, όπου 
υποδεικνύετα!ι π εγγύς γειτνίασπ του γή!νου µε το υπερκόοµιο. Τη σειρά κλείνει 
π ανοιχτωσιά των γύρω ακάλυπτων οικοπέδων µε τα κενά διαφημιστικά πλαίσια 
καὶ µια εξωτερική άποψπ που εισάγει το βλέμμα στο τοπικό γήπεδο. 


Η Σοφία Τολίκα ξεκινά ακριβώς από εκεί, από τον τοπικό πνεύμονα αθλητικής 
δράσπς, παρακολουθώντας µέσα από εκούσιες πόζες και μακρινές λήψεις τις 
οµάδες και τη διαιτητική τριάδα να παίρνουν θέσοπ µάχπς. Η Τολίκα ακολούθως 
παρατπρεί προσεκτικά τη γεωμετρία του ὅπμόοιου χώρου, αντιδιαοτέλλοντας 
τα άκαμπτα ορθογώνια κτίσματα µε λεπτομέρειες όπως π προεκλογική αφίσα ή 
τα κλαδεμένα δέντρα, υπομνημµατίζοντας καίρια τη µικρή όσο και ιδιαίτερῃ 
αυτή αοτική ενότητα. Το βλέμμα της συλλαμβάνει ακόµπ τα οταθµευµένα 
οχήματα της εργασίας, όπως το τρίκυκλο ή το ζωπρόχρωμο τρέιλερ που φέρει 
κάποιο παιχνίδι που ζωντανεύειτις ανέµελες ώρες του λούνα-παρκ. 
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Φωτογραφία: Αλέκα Τσιρώνη 


Η Αλέκα Τοιρώνπ µας µυείµε τις φωτογραφίες της στο εσωτερικό 
διαμερισμάτων, ξεδιπλώνοντας ιδιωτικούς µικρόκοσµους που προδίδουν 
διαφορετικές πλικίες: από την ωριμότητα της νεκρής φύοπς µε το 
εικονοστάσι και το αφπµένο ππλίκιο ως τις νεανικές πόζες στο 
τακτοποιπµένο καθιστικό ή το κάδρο όπου π τεχνητή φύοπ ουνομιλεί µε τη 
χαμπλόφωνπ αυθεντική της εκδοχή σε ουνθήκες επιβολής. Η Τοιρώνπ 
εκτείνε!ι το βλέμμα της ακόµπ στα σωθικά των μικρών καφέ και 
Ψπτοπωλείων µε την πανομοιότυπῃ αἰοθπτική, Καθώς και οε οκηνές 
υπαινικτικές, όπως το αντίγραφο αρχαίας κεφαλής δίπλα οτῃ 
φωοφορίζουσα πινακίδα της εξόδου κινδύνου. Ποιος κίνδυνος άραγε 
υπογραμμίζεται εδώ; 


Ο Μικέλε Τροϊάνι, αντίστοιχα, ξεκινά την περιήγπσή του από το ρέμα στο 
ανατολικό άκρο του ουνοικιομού για να ειοχωρήσει στα αστικά ενδότερα 
καὶ να φιλοτεχνήσει σε µια βραχεία σε]ρά ένα συνοπτικό πορτρέτο της 
περιοχής: το γενικό πλάνο οτπν άκρπ της πλατείας διαδέχονται Ππ 
απεικόνιση της πλήρους οικοδομικής µονάδας µετις εξωτερικές οκάλες, 
αλλά και εγγύτερα πλάνα όπου περιέχονται! ανοικτές ομολογίες έρωτα ή 
περιγραφές του αυτοοχέδιου τρόπου µε τον οποίο διαχωρίζεται ο ὁπμόσιος 
από τον Ιδιωτικό χώρο. Τη σειρά και την έκδοση κλείνουν δυο απόψεις στις 
οποίες Π γειτονιά, ντυµένῃ µε τῃ νυχτερινή της φορεσιά, χαλαρώνει καὶ 
αφήνεται στα φώτα των διερχόµενων επισκεπτών. 
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Ο Φοίνικας είνα! τελικά µια περιοχή αναλλοίωτη σε µεγάλο 
βαθμό από τα κύματα που τη διασχίζουν καθηµερινά µε 
µπχανοκίνπτπ ταχύτητα. Φτιαγμένπ σε ανθρώπινο µέτρο όσο ίσως 
καμία άλλπ σε ολόκληρη τῃν πόλη, διατηρεί ακόµη µια αίσθησπ 
ανοιχτωσιάς, σαν αλυσίδα από πράοινες οάσεις που κατοικούνται 
ικανό µέρος του χρόνου από μεγάλους και παιδιά. Εκεί ζυµώνονται 
διάσπαρτες παρέες παιχνιδιού και ουναναστροφής, δίνοντας νόημα 
οτην έννοια του κοινόχρποτου Και µαλακώνοντας τις γωνίες της 
καθημερινότητας. Δεξιά και αριστερά διακρίνει κανείς βάρκες, 
εργαλεία, προσωπικά αντικείμενα στις µικρές αυλές των µπ 
προνομιούχων, σε µια γειτονιά που δεν διστάζει να εκφράσει την 
ταυτότητά της. Εἰ 


Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 
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Ο Ελία Καζάν µετον Μάρλον Μπράντο στα 
γυρίσματα της βραβευµένης µε Ὀσκαρ ταινίας 
ΟἨ 19 γαἰεΓ/οηὶ, 1954. (Στην Ελλάδα 
προβλήθηκε µετον τίτλο Το Λιμάνιτης Αγωνίας). 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Συγγραφέα 


Ο Ελία Καζάν 
στη 
Θεσσαλονίκη 


Το 1997-1998 συνεργάστηκα µε τον σκηνοθέτη Παντελή Βούλγαρπ 
οτο οενάριο της οπονδυλωτής ταινίας του Όλα είναι δρόμος -- έγραψατις 
δύο από τις τρεις ιστορίες, το «Βιετνάμ» καιτῃν «Τελευταία νανόχηνα». 
Ο Παντελής είχε έρθει και ζούσε τότε, για µια διετία, οτπ Θεσσαλονίκη. 
ταν µια ευτυχιοµένπ για μένα εποχή. Δουλεύαμε στο οπίτι του (έμενε 
προς την αρχή τπς οδού Μητροπόλεως), στο δικό µου και τα καλοκαίρια 
οε ένα ωραίο εξοχικό-µονοκατοικία που νοίκιαζα µε τπ γυναίκα µου στο 
Ποσείδι. Αλλά δουλεύαµε και σε µπαρ και σε ταβέρνες, οπουδήποτε και 
ουνεχώς. Νυχθηµερόν. Ο Παντελής υπήρξε και είναι για µένα πέρα από 
φίλος κι ένας Καλός δάσκαλος --το πιο σηµαντικό είναι ότι οι µέρες µας 
τότε, µέσα στη ὅπμµιουργική διαδικασία της ταινίας, ήταν γεμάτες εν- 
θουσιασµό, νόημα και έμπνευση. 

Το φθινόπωρο του 19986 αποφάσισε να ρθεί στπ Θεσσαλονίκπ καινα 
δειτον Παντελή Βούλγαρπ ο µεγάλος μύθος του Χόλιγουντ, ο σκηνοθέτης 
και ουγγραφέας Ελία Καζάν - ελληνικής καταγωγής, γεννημένος το 1909 
στην Κωνσταντινούπολη. Είχαν μακρά φιλία µε τον Παντελή και τῃ γυ- 
ναίκα του, τΏ συγγραφέα Ιωάννα Καρυστιάνπ, επικοινωνούσαν και αλ- 
λπλογραφούσαν. Ο Καζάν ήταν τότε ογδόντα εννιά χρονών. Παρ’ όλπ 
την πλικία του, μπήκε μόνος του στο αεροπλάνο και κατέφθασε -- λόγω 
του επικείµενου ερχομού του ανέβπκε στπ Θεσσαλονίκπ και π Ιωάννα 
Καρυστιάνπ. 

Ο Παντελής µου είπε πως έρχεται ο Καζάν και µε προσκάλεοε µε τῃ 
γυναίκα µου να βγούμε και να φάµετο βράδυ µαζί µε τον διάσημο οκη- 
νοθέτη των τριών Όοκαρ και των πολλών βραβείων (Κάννες, Βερολίνο), 
υποψπφιοτήτων και παγκόσμιων επιτυχιών. Για µένα ήταν βέβαια κάτι 
απίστευτο. Με κατέλαβε δέος για τον γίγαντα που επρόκειτο να ουναν- 
τήσω - πέρα από τις ταϊνίες του, που τις είχα δει οχεδόν όλες, και τα βι- 
βλία του που είχα διαβάσει, ο μύθος του είχε διασταλεί εντός µου και 
από τις αφηγήσεις του Βούλγαρπ για αυτόν τον οποίο είχε συναντήσει 
αρκετές φορές στις Ηνωμένες Πολιτείες. Για παράδειγµα, µου έλεγε κάτι 
άγνωστο: πως ο Καζάν περισσότερο από οκπνοθέτῃς, ήθελε να γίνει 
συγγραφέας. Και πως έγραφε ανυπερθέτως κάθε µέρα από τις εφτά το 
πρωί ως τῃ µία το μεσημέρι οε ένα δωμάτιο, όπου κρατούσε τπν πόρτα 
λίγο µισάνοιχτπ, βάζοντας οτο πάτωμα, ανάµεοσα σε αυτήν και στο κού- 
φωμα, ένα αγαλματίδιο Όσκαρ. 
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Μια ανεπανάληπτη 
βραδιά του 1998 µετον 
σκηνοθέτη-θρύλοτου 
Χόλιγουντ στο 
ταβερνάκι-καφενείο 
του λιμανιού. Γιατί 
πήγα στον Καζάν δώρο 
καζάν-ντιπι. 

Οι απίστευτες ιστορίες 
του για τη μητρόπολη 
του σινεμά, για τον 
Μάρλον Μπράντο, τη 
Μέριλιν, τον Τζέιμς Ντιν 
Και τους άλλους. 


Σ 2020|Τ3 


Και πού, σε ποιο Ρρεστοράν, θα πάμε; Ρώτποα τον Παντελή. Μου απάντποε πως 
ο Καζάν θέλει να φάμε σε µια όσο γίνεται πιο λαϊκή και φτωχική ταβέρνα. Οπότε, 
µου λέει, θα πάµε στο καφενείο-ταβερνάκι που είναι µέσα στο λιμάνι. Επρόκειτο 
όντως για µια πολύ µικρή, παρακµιακή ταβέρνα-καφενείο, όπου έπιναν Καφέ ή τοιµ- 
πούσαν μεζέ οἱ λιµενεργάτες και τα τοούρµα των Καραβιών που φόρτωναν και ξε- 
φόρτωναν στον Οργανισμό Λιµένος, ενώ το βράδυ ξέπεφταν εκεί τίποτε φοιτητές 
καὶ περιθωριακοί για να την περάσουν όσο γίνεται φτπνότερα και ξώφαλτσα. 

Στο μεταξύ, από τη οτιγµή που µε προοκάλεσοε ο Παντελής, οκεφτόµουνα τι 
δώρο να πάω οτον µεγάλο ξένο επιοκέπτῃη. Έπεσα οε µεγάλπ αμπχανία. Τι διάβολο- 
δώρο µπορεί να κάνει κανείς οτον Ελία Καζάν και να του αρέσει; (Δεν µου έχει ξανα- 
συμβεί.) Αλλά από τη οτιγµή που µου είπε ο Βούλγαρης για τη λαϊκή ταβέρνα, αµέσως 
έλαµψε µέσα µου π έµπνευσπ. Θα πάω στον Καζάν καζάν-ντιπί. Καιθα παίξω έτοι µε 
το όνοµα, και δεν θα είναι κάτι µικροαστικό και ούνπθες, κα!θα του θυμίσω τα γλυκά 
τπς παϊδικής του πλικίας οτπν Κωνοταντινούπολπ. Έψαξα και Βρήκα ποιο μαγαζί 
φτιάχνει το καλύτερο καζάν-ντιπί της πόλης και πήγα λίγο πριν το ραντεβού, που 
ταν για τις εννιά το βράδυ, και πήρα µερικές φρέοκες μερίδες µέσα οε ένα ουνπθι- 
οµένο πακέτο ζαχαροπλαστείου. 

Βρεθήκαµε στην είσοδο του λιμανιού. Ο Ελία Καζάν, ο Παντελής Βούλγαρης µε 
την Ιωάννα Καρυστιάνπ, ο αγαπημένος φίλος του Παντελή καὶ συλλέκτης Νίκος 
Γκροσδάνπς, ο φίλος φωτογράφος Άκης Κερσανίδης, καὶ εγώ µε τπ γυναίκα µου, Ία 
Χαρανά. Φυσικά, όλοι οἱ λοιποί, εκτός του ζεύγους Βούλγαρπ, ήμασταν ταραγµένοι 
Και σε κατάστασπ δέους -- κάναµε κάπως μουδιαομένοι τις συστάσεις µε τον Καζάν, 
που επέµενε να παρλάρει ελληνικά και τα μιλούσε οχεδόν άψογα. Πότε πότε, αν δυ- 
οκολευόταν να θυµπθεί µια ελλπνική λέξη, την έλεγε οχεδόν αυθόρµπτα στα αγγλικά. 
ταν ένας οχετικά κοντός, πολύ πλικιωµένος άνθρωπος (θυµίζω πως διέοχιζε, τότε, 
τα ογδόντα εννιά του), καλοστεκούµενος, ντυμένος εντελώς ουνπθισµένα, αλλά και 
µε σακάκι, παρά τον καλό καιρό. Είχε κάπως χοντρή μύτπ, σαν πρποµένπ, και τα 
µάτια του ήταν μεγάλα, δορυφορικά, οπινθπροβόλα και µε την αυτοπεποίθποπ, το 
βάθος και τπν κρυμμένη αυστηρότητα τπς σωρευμένης γνώσπς και της άπλετης 
δόξας ενός διάσπµου γερόλυκου. Περπατούσε άνετα, σαν εξηντάρπς. Κανονικά. Δεν 
ποζάριζε, ήταν άνετος και διακριτικός σαν ένας ουνήθης άνθρωπος του λιμανιού -- 
ίσως τους είχε σπουδάσει κιόλας όταν γύρισε Το λιμάνι της αγωνίας (1954) και πήρετο 
δεύτερό του βραβείο Όσκαρ. Το πρώτο το έλαβε το 1947, µε τη Συμφωνία Κυρίων, 
ενώ το τρίτο του δόθηκε το 1999 για το σύνολο του έργου του. 

Περπατήσαµε Λίγες εκατοντάδες µέτρα για να φτάσουμε οτπν ταβέρνα -- δεν 
υπήρξε αμηχανία, όπως φοβόμουνα, όλα κυλούσαν φυσιολογικά, χαλαρά και άνετα, 
κι αυτό εξαιτίας του ότι ο θρύλος που ήταν µαζί µας από την πρώτπ οτιγµή φερότανε 
με θερμή οικειότπτα, οχεδόν σαν να γνωριζόµασταν όλοι από τον στρατό. Φτάσαμε 
στο ταβερνάκι, που ήταν ένα μικρό δωμάτιο κολλπµένο σε µια αποθήκπ του λιμένος 
έχοντας απέξω λίγα τραπεζάκια, καρέκλες και χαλεπό φωτισμό. Πήγαμµε να καθίσουµε 
σταυρωτά, αλλά ο Καζάν είπε χαριτολογώντας ότι προτιµάει οἱ γυναίκες να καθίσουν 
από τη µεριά του -- είχε ανέκαθεν µεγάλπ αδυναμία στο γυναικείο φύλο και θέλπσε 
να µας το θυµίσει μάλλον αυτοσαρκαζόµενος. Δίπλα οτον Καζάν κι αριστερά κάθισε 
π γυναίκα µου, Κοντά τπς π [ωάννα Καρυοστιάνη, εγώ στῃ γωνία του τραπεζιού, δίπλα 
του από τα δεξιά, και απέναντι ο Βούλγαρης, ο Άκπς Κεροανίδπς και ο Νίκος Γκροσ- 
δάνης. 

Τακτοποιπθήκαµε, παραγγείλαµε κάποια απ’ τα στοιχειώδΠ που προσέφερε το 
μαγαζί, κι εκείνη τη στιγµή λέω στον Καζάν πως του έφερα ένα μικρό δώρο: Καζάν- 
ντιπί,. Άρχισε να γελάει και το δέχτηκε µε πολλή ευχαρίσοτποπ, λέγοντας πως θα το 
καταβροχθίσουµε ως επιδόρπιο µετά το φαγπτό. Αφού ειπώθπκαν κάποιες κουβέντες 
για το πώς πάει π ταϊνία που έφτιαχνε ο Βούλγαρπς, ο Καζάν, που είχε ήδπ πιει και 
µερικά, άρχισε να µας λέει εκπληκτικές, αδιανόπτες Ιστορίες απ’ το Χόλιγουντ µε 
τόλµπ και πολύ χιούμορ. Το πώς γνώρισε και έκανε διάσημο τον Μάρλον Μπράντο 
-επρόκειτο τότε (1954) να γυρίσει το Λεωφορείον ο Πόθος καιτον έψαξε για τον ρόλο 
του Κοβάλοκι. Ο Μπράντο εκείνη την εποχή είχε παίξει µόνο σε ελάχιστα ρολάκια, 
και ζούοε εκτός Νέας Υόρκπς, οε κάποια κοντινή κωµόπολπ. Ο Καζάν πήγε, τον ου- 


νάντποε και του έδωσε ραντεβού µετά από λίγες µέρες οτη Νέα Ὑόρκπ. Αλλά ο 
Μπράντο δεν εμφανίστηκε. Τον ξανάψαξε ο Καζάν και ο Μπράντο του είπε πως 
δεν ήρθε στο ραντεβού γιατί δεν είχε λεφτά για να ναύλα του λεωφορείου. 

Μετά ο Καζάν µας µίλποε µε χάρπ για τπ οχέοπ του µε τη Μέριλιν Μονρόε 
(διότι είχε κι αυτός οχέσεις µαζί 
τπς), Καὶ για τον Τζέιμς Ντιν (Επα- 
γαοτάτης χωρίς απία του Νίκολας 
Ρέ!), που είχε παίξει πριν (1955) 
στπ διάσηµπ ταινία του Καζάν 
Ανατολικά της Εδέμ, για τον οποίο 
είπε πως ήταν µια αοήµαντη, 
αναιϊδής περίπτωσπ (να µπ βάλω 
ακριῤώς τπ λέξπ που χρποιµοποί- 
ποσε) Και πως έγινε θρύλος κυρίως 
εξαιτίας του ότι οκοτώθηκε µι- 
κρός οε ατύχημα, οτα είκοσι τέο- 
σερά του χρόνια. 

Τον ακούγαμε ευλαβικά, αλλά 
καὶ κρυφο-μειδιώντας, όπως τα 
παιδιά ακούνε τον καλόγερο στον 
πίνακα για το Κρυφό Σχολειό. Η 
όλη Κατάοταοπ ήταν κάπως σου- 
ρεάλ: ο θρυλικός Ελία Καζάν αυ- 
τοπροοώπως, οτην πιο µίζερπ τα- 
βέρνα της Θεσσαλονίκης και µέσα 
οτο µιοοοκόταδο (δεν είχε καλό 
φωτισμό το μαγαζῦ να μιλάει παι- 
γνιωδώς γιατις μνήμες του µετον 
Άρθουρ Μίλερ, τον Τένεοι Ουί- 
λιαµς καὶ για ένα σωρό άλλους 
ουγγραφείς και παραγωγούς, για 
εξωφρενικές καταστάσεις, για άν- 
τρες καὶ γυναίκες πθοποιούς, για 
τις ερωτικές οχέσεις που είχε µε 
διάσημες, και γιατις υστερίες και 
τις αλλόκοτες Ἱστορίες που είχε 
βιώσει µέσα στα στούντιο επί δε- 
καετίες. 

Η βραδιά ήταν, βέβαια, µονα- 
δική, και κύλπσε απολαυστικά - 
κανείς µας δεν ήθελε να τελει- 
ώσει. Ο Άκπς Κερσανίδης τρα- 
βούσε διακριτικά κι επιδέξια φω- 
τογραφίες, προσέχοντας να µῃν ενοχληθείο Καζάν - κάποια στιγµή, αναγκαστικά, 
αφού φάγαμε καὶ το καζάν-ντιπί, ήρθε π ώρα να φύγουμε. Σηπκωθήκαμµε. Καιτότεο 
Καζάν έκανε κάτι μοναδικό: έβγαλε ξαφνικά το σακάκι που φορούσε Καὶ το χάρισε 
στον Νίκο Γκροσδάνπ, που ήξερε ότι είναι οπουδαίος συλλέκτης. Την άλλη µέρα,ο 
μεγάλος θρύλος έφυγε µε το αεροπλάνο πάλι µόνος του, όπως είχε έρθει, για τι 
Νέα Ὑόρκπ. Τπν επόµενπ χρονιά, το Χόλιγουντ τον τίµποε µε ένα ακόµα Όοκαρ 
για το σύνολο του έργου του. Πέθανε πέντε χρόνια µετά τη ουνάντποπ οτΠ Θεσ- 
σαλονίκη, το 2003, στα ενενήντα τέοσερά του. 

Από εκείνη την απροοδόκητπ και τυχερή βραδιά, πέραν της µνήµπς, έχω µόνο 
δύο φωτογραφίες που µου έδωσε ο φίλος φωτογράφος Άκπς Κερσανίδης. Ο ίδιος 
έχει περισσότερες Καὶ του τπλεφώνπσα να µας παραχωρήσει µερικές χάριν του 
τεύχους, αλλά τον πέτυχα ενώ έφευγε για τις διακοπές του Αυγούστου, ήταν υπ’ 
ατµόν. Υποσχέθπκε πως οε µια νέα ευκαιρία θα δούµε καιτις υπόλοιπες. 5 
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ούντιο «Ἀγροτικόν» 


ο και Στο «Αγροτικόν» ηχογραφήθηκαν τραγούδια που 


στην κονσόλα καιο 
Διονύσης ο έθεσαν τη Θεσσαλονίκη στο επίκεντρο της 
ος καλλιτεχνικής δημιουργίας της χώρας στις αρχές 
ο ... της δεκαετίας του ’90. Ο Παπάζογλου έψαχνε 
Μπλιάτκα Διονύσης διαρκώς να βρει τα στοιχεία που τον όριζαν, τις 


Σαββοπουλος-Υπόγεια 


Διαδρομή]. συντεταγμένες του εαυτού του µέσα στον χρόνο. 
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ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΤΟΠΟΣΗΜΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


[ράφει ο ΛΕΩΝ Α.ΝΑΡ 
Δρ Νεοελληνικής Φιλολογίας ΑΠΘ 


Με το «Αγροτικόν» είμαστε συνοµήλικοι. Γεννήθηκα ακριβώς τπ χρονιά που ο Παπά- 
ζογλου έοτηνε το οπουδαιότερο τοπόοπµο της µεταπολιτευτικής µουοικής ιοτορίας της 
Θεοσαλονίκπς. Στο στούντιο «Αγροτικόν» ο Νίκος Παπάζογλου, άλλες φορές ως παραγωγός, 
άλλες ως πχολήπτπς, άλλες ως µουοικός και ενορχποτρωτής, µα πάντα ως εμπνευοµένος 
δημιουργός, οπµάδεψετῃ διοκογραφική παραγωγή της χώρας ολόκληρπς. 


Θα ξεδιπλωνόταν το πλπθωρικό ταλέντο του Σωκράτη Μάλαμα, αν ο ΝΙ- 
Κόλας δεν τον παρότρυνε να πχογραφήοει τα πρώτα του τραγούδια, τις 
Αοπρόμµαυρες ιοτορίες, µε τη ούμπραξπ, βέβαια, τπς Ντόρας Ρίζου, παρα- 
γωγού της ΕγΓα; Ο Παπάζογλου όχι µόνο ενθάρρυνε τις ανπουχίες τού 
µέχρι τπ οτιγµή εκείνπ κιθαρίστα του ουγκροτήµατός του, αλλά οτήριξε 
οθεναρά το όραµα του Σωκράτῃ. Το ίδιο έκανε Καὶ µε ένα οωρό άλλους. 
Κόσμος και κοσµάκης πχογράφποε στο στούντιο, από τις Τρύπες και τον 
εμπνευσμένο Μανώλη Ρασούλπ µέχρι τον µέγιοτο Θανάοπ Παπακων- 
οταντίνου και τπ Μέλινα Κανά. 

Στο «Αγροτικόν» πχογραφήθπκαν τραγούδια που έθεσαν τπ Θεσσα- 
λονίκη στο επίκεντρο τπς καλλιτεχνικής δημιουργίας της χώρας στις 
αρχές της δεκαετίας του 90. Ο Παπάζογλου έψαχνε διαρκώς να βρει τα 
στοιχεία που τον όριζαν, τις συντεταγμένες του εαυτού του µέσα οτον 
χρόνο. Η Ιοτορία θα γράψει ότι π δεκαετία του 90 αποτέλεσε το οηµείο 
διασταύρωσης όχι µόνο των κοινωνικών, αλλά και των πολιτικών αλλαγών, 
των καθημερινών µας ουνπθειών εν γένει. Και ο Παπάζογλου ήξερε καλά 
ότι στο «Αγροτικόν», στον χώρο της επικράτειάς του, γεννήθηκαν πολλά 
εμβλπµατικά τραγούδια, ζυµώθπκαν οχέσεις που σημάδεψαν τα μουσικά 
δρώμενα της χώρας, προέκυψαν ένα σωρό σπουδαίες συνεργασίες. 

Και αναφέρομαι κυρίως στα τέλπ της δεκαετίας του ᾿80, αρχές της δε- 
καετίας του 90, στην περίοδο που ο Μάλαμας έβγαζε τον πρώτο του 
δίσκο, τις Αοπρόμαυρες Ιοτορίες, τπν εποχή που οἱ Άγαμοι Θύται έκαναν την πρώτη τους 
εμφάνισπ τον Οκτώβριοτου 1990, εγκαινιάζοντας τη µουοική οκηνή Βολτάζ, την ἴδια, πάνω 
Κάτω, εποχή που ο Δημήτρης Ζερβουδάκης, ο Γιώργος Καζαντζής, ο Αργύρπς Μπακιρτζής 
Καὶ οἱ Χειμερινοί Κολυμβητές αποτύπωναν το γερό οτίγµα τους στο ελληνικό τραγούδι. 
Και, βέβαια, όχι µόνο αυτοί, αλλά µια πλειάδα έντεχνων συνθετών και ερμπνευτών που 
εμπλουτίζουν διαρκώς τόσο τη δισκογραφία όσο καϊτις ζωντανές τους εμφανίσεις, επιµέ- 
νοντας να εμπνέονται και να ὅπμιουργούν στπ Θεοσαλονίκπ. Ο Κώστας Βόμβολος, ο Γιώργος 
Χριστιανάκης, και αργότερα π Μελίνα Κανά, π Λιζέτα Καλημέρῃ, ο Γιάννπς Αγγελάκας, ο 
Παύλος Παυλίδης καὶ τόσοι άλλοι. 

Πολλοί είναι οι Καλλιτέχνες που έχουν να θυμπθούν κάτι από το «Αγροτικόν». Σίγουρα, 
από τα καταγεγραμμένα περιστατικά ξεχωρίζω αυτό µε πρωταγωνιστή τον Μάνο Χατζιδάκι, 
που βρέθηκε στο οτούντιο, γιατί την περίοδο εκείνη το χρποιμοποιούσε και το Κρατικό 
Θέατρο Βορείου Ελλάδος. Ο αοτικός μύθος λέει ότι ο Παπάζογλου πήγαινε κάθε µεοπμέρι 
να παραλάβει τα παϊδιά του από το σχολείο Καὶ να τα μεταφέρει στο σπίτι του. Όταν, 
λοιπόν, εξήγησε στον Χατζιδάκι τον λόγο της προοωρινής του αποχώρποπς, αυτός του 
απάντπσε, «Ακόμα κάθεσαι» Αφού ο Παπάζογλου εκπλήρωσε τα πατρικά του καθήκοντα 
καὶ επέστρεψε στο «Αγροτικόν», βρήκε τον Χατζιδάκι ξαπλωμµένο, κάτω στη µοκέτα, να 
κοιμάται, γεγονός που µόνο άνετα δεν τον έκανε να αἰσθανθεί. Βέβαια, στο στούντιο, και 


Ο Νίκος 
Παπάζογλου 
το 1994. 
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Ο Μπάμπης Παπαδόπουλος 


καιο Φλώρ 


ος Φλωρίδης 


στην ηχογράφηση της 
Αγρύπνιας στο στούντιο 


«Αγροτικόν». 


Φωτογραφία: Ίνγκο 


Διάλειμμα στην 
ηχογράφηση της Αγρύπνιας 
στο στούντιο «Αγροτικόν». 
Φωτογραφία: Ίνγκο 
Ντούνεμπιρ 


Ντούνεμπιρ 


πιο ουγκεκριµένα οτπν κονσόλα, αποκοιµή- 
θπκαν πάρα πολλοί ουντελεοτές, κατάκοποι 
από τους οργιώδεις ρυθμούς που επικρατού- 
σαν, όπως µου επιοήµανε ο Παναγιώτπς Κου- 
τοούρας, μπουζουκτοής και επί χρόνια οτενός 
ουνεργάτης του Νίκου Παπάζογλου. 
Ὑπήρχαν καταπληκτικές 
οτιγµές δημιουργίας, πρώτα από 
όλα γιατίτο οτούντιο αποτέλεσε 
έναν πυρήνα όπου μαζεύονταν 
διάφοροι καὶ προσέφεραν καινο- 
τόµες ιδέες και εναλλακτικά 
παιξίµατα. Δημιουργικό ζυµω- 
τήρι ιδεών. Έμπαινε κάποιος να 
κάνει ένα δίσκο και κατέληγενα 
εμπλέκεται σε ποικίλες εξα!ρε- 
τικές εµπειρίες, να εµπλουτίζε- 
ται Καὶ να ουναντιέτα! µετῃ δε- 
ξιοτεχνία ανθρώπων και µεμµου- 
σικές εμπνεύσεις που ούτε καν 
φανταζόταν. Πώς αλλιώς µπο- 
ρούσαν να προκύψουν τέτοιες 
πρωτότυπες μουσικές, τέτοιες 
εμπνευσμένες ενορχηστρώσεις, 
τέτοια οπάνια πχοχρώµατα Ο 
χώρος αυτός φαίνεται τελικά ότι 
ενέπνεε. Ἠταν «Αγροτικόν» κα- 
νονικά: µπαινόβγαινε όποιος 
ήθελε. Και ήταν τα υψπλά κόστπ 
το γεγονός που κατέστησε το 
στούντιο οἰκονοµικά µη βιώοιµο, µετά από 
τριάντα οχεδόν χρόνια ακατάπαυστης λει- 
τουργίας, όχι, ῥέβαια, οτο ίδιο ακριβώς οίκηµα, 
αλλά στην ευρύτερη περιοχή της Τούμπας, 
Κοντά στον Άγιο Θεράποντα, οτπν οδό [Πα- 
πάφη αρχικά, Λίγο δυτικά της Μπότσαρῃ, και 
δίπλα στα παλιά γραφείατπς Μεντ αργότερα. 
Εκεί, δπλαδή, που ο Παπάζογλου προοπάθποε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 02ο 78 


να εµπεδώσει την ελληνική παράδοσπ και να 
την µπολιάοει στα τραγούδια του, εκεί που 
προφανώς, εκών άκων, καθόρισε καὶ τις ετι- 
λογές άλλων δημιουργών οε οχέσπ µε αυτά 
που άκουγε. 

Τις Κυριακές, λέει, δεν έκαναν πρόβες οτο 
«Αγροτικόν». Το οίγουρο είναι ότι το πχό- 
χρωμα στην περιοχή ήταν αλλιώτικο. Την Κυ- 
ριακή ακούγονταν µόνο οι Ιαχές των οπαδών 
του ΠΑΟΚ από το παρακείμενο γήπεδο της 
Τούμπας. Τις καθημερινές, όµως, καϊτα Σάβ- 
βατα δέσποζε άλλοτε ο τζουράς του Θανάσπ 
Παπακωνσταντίνου, άλλες φορές οι κιθάρες 
του Μπάµππ Παπαδόπουλου καὶ άλλες πάλι 
π.φωνή του Αγγελάκα. Μιλάμε, επομένως, για 
την απόλυτη «φωλιά» πολιτισμού. Δεν υπήρχε 
αντίστοιχος χώρος στπ Θεσσαλονίκπ µε τέ- 
τοια δημιουργική αυτονομία. Εκεί γίνονταν 
τα πάντα: κλείνονταν οἱ συναυλίες, εκεί κου- 
βεντιάζονταν θέµατα που απαοχολούσαν 
πολλούς ὅπμιουργούς σε οικεία ατμόσφαιρα. 
Εκεί το πνεύμα τπς όποιας παραγωγής ακο- 
λουθούσε πάντοτε τπ γραμμή του ποιοτικού 
οράματος. Και εκεί, πίσω από τπν κονσόλα 
ουνήθως, ο Νίκος Παπάζογλου να ακούει µε 
προοοχή την Ιδέα του καθενός, να εµπλουτί- 
ζει, να αφαιρεί, ουµβουλευτικά και καθόλου 
επεµβατικά. Εκεί γράφτηκαν πολλές από τις 
οελίδες που ουνθέτουν την Ἱστορία της µου- 
οικής παραγωγής της χώρας, εκεί εκτυλίχθη- 
καν δεκάδες δρώμενα που βρίοκονται πίσω 
από τους δίσκους που αγαπήσαμε, πίοω από 
τα τραγούδια που µας συντροφεύουν. Εκεί 
βρίοκονταν µαζίοι μουσικοί κα! οι ερµπνευτές 
που έπρεπε να συμμετάσχουν οτπ ὅπμιουργία 
ενός τραγουδιού µέρα στο οτούντιο. Και εκεί 
έβγαινε και αποτυπωνόταν το μεράκι, µε δυο- 
τρεις πρόβες, µε κάποιες τελευταίες ρυθµί- 


Ο Θανάσης 
Παπακωνσταντίνου, 
μεταξύ άλλων, στην 

ηχογράφηση της 
Αγρύπνιας στην 
κονσόλατου 
«Αγροτικόν». 
Φωτογραφία: Ίνγκο 
Ντούνεμπιρ 


σεῖς, καὶ ό,τι έγραφες την ώρα που είχες πατήσει 
«εγγραφή» στο µαγνητόφωνο. Εκεί, τέλος, ο Πα- 
πάζογλου κι οἱ συνεργάτες του πειραματίστηκαν 
µε τεχνικές αυτοοσχεδιαστικές που για τῃν εποχή 
τους είχαν πολύ πρωτοποριακά αποτελέσµατα. 

«Ο άνθρωπος που είχε στα Χέρια του κατσαβί- 
δια» -- όπως λέει χαρακτπριστικά γιατον «Παπάζιυ» 
ο Παναγιώτης Κουτσούρας, ο οποίος θυμάται ένα 
περιοτατικό που επιβεβαιώνει εµφατικά την ικα- 
νότπτα του «Πουσπούλ» να λύνει προβλήματαπου 
προέκυπταν την ώρα της δουλειάς. «Κάναμε µείξπ 
τπ“Μάισα Σελήνπ”, την τελευταία δουλειάτου Νί- 
κου, Κι αφού είχαµε οργανώσει τα πάντα, πήγαμε 
να βάλουμε σε λειτουργία ένα µπχάνηµα που δίνει 
επιπλέον βάθος οτον ήχο, παλιό µπχάνηµα, αλλά 
απαραίτητο εκείνπ τπ στιγµή. Ο βόμβος που 
έβγαινε ήταν πολύ έντονος, ο οποιοσδήποτε άλλος 
θα τα παρατούσε καιθα πετούσε επίτόπου το µῃ- 
χάνηµα. Ο Παπάζογλου µε προέτρεψε να πάω µια 
βόλτα για µιάµισπ ώρα, και όταν γύρισα είχε φτιάξει 
έναν αναστροφέα φάσης που εξαφάνισε τον βόµμβο 
που ακουγόταν πριν. Αυτός ήταν ο Παπάζογλου». 

Είμαι σίγουρος ότι τον Νίκο Παπάζογλου θα 
τον έτρωγε π αδιαφορία των φορέων στους οποίους 
απευθύνθηκε, προκειµένου να διασωθούν κάποια 
από τα «άχρποτα» µπχανήµατα του οτούντιο, που 
πετάχτηκαν βορά της ψηφιακής τεχνολογίας. Εξαρ- 
τήµατα, ευρεοιτεχνίες και δεκάδες ταινίες µε βαριά 
Ἱστορία. 

Κλείνω µε µια μαρτυρία του μουσικού, ουνθέτῃ 
και κιθαρίστα Μπάµππ Παπαδόπουλου, που ΠΧΟ- 
γράφησε αµέτρπτες φορές στο στούντιο, τόσο ως 
άµεοος ουνεργάτης του Παπάζογλου όσο και συµ- 


μετέχοντας οε άλλες παραγωγές. «Αν και έχω ζήσει 
πολλές ώρες οτο “Αγροτικόν”, Και παρόλο που έχω 
κάνει πάρα πολλές πχογραφήσεις, µου ήταν πολύ 
δύσκολο να θυµπθώ µία ιοτορία να διπγπθώ. Είναι 
τόσο πολλές, που μάλλον έχουν καταγραφεί στο 
μυαλό και έχουν δημιουργήσει µια συνολική εικόνα 
και ένα ούμπλεγμα συναισθημάτων. Μπορώ, όµως, 
να σας πω για την τελευταία µου εμπειρία µε αυτόν 
τον χώρο. Όταν αποφασίσαµε να γράψουμε την 
Αγρύπνια του Θανάσπ Παπακωνσταντίνου, θελή- 
σαµμε να πχογραφήσουµε ζωντανά την ορχήστρα, 
οπότε οκεφτήκαµε το “Αγροτικόν”, µιας καὶ γνω- 
ρίζαµε ότι ήταν ο καλύτερος χώρος στην πόλπ για 
αυτή τη δουλειά. Όταν επισκεφτήκαµε, λοιπόν, τον 
Νίκο, για να συνεννοπθούµε για όλα τα πρακτικά 
θέµατα, Ββρεθήκαµε προ εκπλήξεως μεγάλης. Το 
στούντιο υπολειτουργούσε ή δεν λειτουργούσε κα- 
θόλου εκείνη την εποχή. Σπάνιο για τα παλιότερα 
Χρόνια, τα Χρόνια της ακμής του δπλαδή. Η κονσόλα 
ήταν διαλυμένη και κομματιαομµένη, δεν μπορώ να 
σου περιγράψω. Ο Νίκος, βέβαῖα, µε τπ χΧαρακτηρι- 
οτική του άνεσπ, µας βεβαίωοε ότι όλα θα ήταν 
έτοιµα όταν αποφασίζαµε να μπούμε µέσα. Φυσικά, 
αυτός έκανε σέρβις οτα µπχανήµατά του, όπως γνω- 
ρίζετε. Η πχογράφῄποσπ, λοιπόν, ξεκίνησε στην ώρα 
της Καϊτο αποτέλεσµα είναι γνωστό. Εκείπου µπο- 
ρεί κανείς να ακούοει Και να καταλάβει την ποι- 
ότητα αυτού του χώρου, είναι το κομμάτι “Άστρο 
του πρωϊνού”. Ηχογραφήθπκε ζωντανά. Η ορχήστρα 
σε Κύκλο κι ο Νίκος στπ µέοπ να τραγουδάει. ΗχΧο- 
γράφηση µια κι έξω, α λα παλαιά. Καταπληκτική 
οτιγµή και νομίζω ότι αυτό αποτυπώνεται οτην 
πχογράφποπ». 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΝΕΑ ΑΝΑΓΝΩΣΗ 


ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
ο ΕΣ 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑΣ 


ΑΠΟΨΕΙΣ Ἐρπην, 
απο τη θάλασσα 
στη Ροτόντα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2050/73 


Στο κλασικό Βιβλίο του ΟΙ Έλληνες και οἱ κληρονομιές 
τους, ο ΑΙποιά Τογηβεε προτείνει έναν χωριοµό του ελ- 
ληνικού πολιτιομού οε τέσσερις ενότητες (μυκηναϊκό, 
κλασικό, βυζαντινό, ούγχρονο) και τρεις ενδιάµεοσες µε- 
σοβασιλείες (Σκοτεινούς Ἀρόνους, ρωμαϊκή κατοχή, Τουρ- 
κοκρατία). Ο Τόυνμπῃ θεωρείπως, κατάτις µεσοθασιλείες 
-που π καθεμιά έχει διάρκεια περίπου τετρακοσίων χρό- 
νων-τα επιτεύγματα κάθε προηγούμενης βασικής περιό- 
δου διατηρούντα!, επωάζοντα!ι, παραλλάοσονται Καὶ προ- 
ετοιμάζουν την επόµενπ ακμή. Υπό αυτό το πρίοµα, οἱ 
Σκοτεινοί Χρόνοι διασώζουν την παράδοση του ομηρικού 
έπους µέσα στην Κλασική περίοδο, π ρωμαϊκή εποχή µε- 
ταφέρει τον κλασικό κόσµο στο λυκαυγές του Βυζαντίου 
και, κατά την Τουρκοκρατία, όλες οἱ προηγούμενες πα- 
ραδόσεις προετοιμάζουν τον εν ὑπνώσει νέο ελληνισμό. 

Το 315 π.Χ. ο Κάσσανδρος, ανήµπορος να διασώσει 
τπ μακεδονική πρωτεύουσα από την απειλή των προοχά- 
σεων των ποταμών της δυτικής πεδιάδας -του Αξιού και 
του Αλιάκμονα- ἵδρυσε τη Θεσσαλονίκη στον απέναντι 
των εκβολών τοὺς ανατολικό μυχό του Θερμαϊκού, αφή- 


γοντας το λιμάνι της Πέλλας να αποκλειστεί οριστικά από 
τΏ λάσπη του Βάλτου (της μετέπειτα λίμνης Γιαννιτσών) 
και εγκαϊνιάζοντας µια νέα εποχή για τη μακεδονική 1στο- 
ρία. Η Θεσσαλονίκη θα µετατρεπόταν σταδιακά σε µεγα- 
λούπολη --πάντα δεύτερη µετά την πρωτεύουσα τριών 
μεγάλων αυτοκρατοριών (Ρωμαϊκής, Βυζαντινής, Οθωμα- 
νικής)- Καὶ, εοχάτως, σε «ουμπρωτεύουσα» του νέου (σχε- 
δόν διακοσίων ετών πλέον) ελληνικού κράτους, 

Είναι γνωστή π -ελαφρώς µαταιόδοξη-- υπερηφάνεια 
µε την οποία παλιές ευρωπαϊκές πόλεις διατυμπανίζουν 
το παρελθόν τοὺς ως πρώην ρωμαϊκά στρατόπεδα ή πο- 
λίΧνες. Στη Θεσσαλονίκη, π αγωνιώδης αναζήτηση ικνών 
της ελληνιστικής πρωτοϊστορίας της -δικαιολογηµένη εν 
μέρει στο πλαίσιο της αυτοεπιβεβαίωσης έναντιτου ουντρι- 
πτικού ανταγωνιστικού δέους της κλασικής Αθήνας- έχει 
οδηγήσει σε υποτίµποπ της ρωμαϊκής περιόδου, εποχής 
Κατά την οποία Ππ πόλη γνώρισε την πρώτη µεγάλπ ακμή 
της, Οφείλουµε, ωστόσο, να επαναξιολογήσουµε τῃ ρω- 
μαϊκή µας ουνιστώσα, συνυπολογίζοντας πως το Βυζάντιο 
ἥταν, οτην ουσία τοῦ, µια μετάλλαξπ του ρωμαϊκού ἵπι- 
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ΡεΠμπι, µε ό,τι αυτό κουβαλούσε: διοικητική οργάνωση, 
αρχιτεκτονική και οικοδομική, τέχνες και δίκαιο - ακόµα 
και την αυτοκρατορική εξουσία, τα Ιοτορικά δικαιώµατα 
οτον θρόνο, αλλά και το όνοµα Ρωμαίος/Ρωμµιός. Πώς θα 
μπορούσαμε να φανταστούμε τον κατακερματιοµένο και 
πολυθεϊοτικό ελληνικό κόοµο να ενοποιείται υπό µία κεν- 
τρική εξουσία, έναν αυτοκράτορα και έναν θεό χωρίς τη 
µεσολάβποπ της Ρώμης; 

Τα ρωμαϊκά κατάλοιπα οτη Θεσσαλονίκη είναι άφθονα 
Καὶ διάσπαρτα, αλλά οἱ κύριοι αρχαιολογικοί χώροι είναι 
Π Αγορά και το ανάκτορο του Γαλερίου. Και µπορεί οἱ αρ- 
Χαιολόγοι να αναζητούν τον ελληνιστικό προκάτοχο του 
Φόρουμ, γιατο Γαλεριανό ουγκρότηµα, όµως, δεν υπάρχει 
αμφιβολία πως πρόκειται! για Καθαρά ρωμαϊκής έμπνευσης 
Και εκτέλεσης έργο. Και τα δύο ανακαλύφθηκαν εκ νέου 
στῃ δεκαετία του 1960, κατά την εφαρµογή του νέου Σχε- 
δίου. Ειδικά για την περιοχή του Γαλεριανού ουγκροτή- 
µατος, ο Εμπράρ είχε οραµατιοστεί έναν δεύτερο µνημει- 
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ακό άξονα -παράλλπλα µε τον διοικητικό της Αριστοτέ- 
λους- που θα ενσωμάτωνε τη Ροτόντα, την Αψίδα του 
Γαλερίου και τα υποτιθέµενα υπολείμματα του Ιπποδρό- 
µου, τον οποίο τοποθετούσε λίγο δυτικότερα, στη θέση 
του μετέπειτα ταυτοποιπθέντος ανακτόρου [εικ. 1], ({εικ. 
1, (Κολώνας, Η αρχιτεκτονική µιας εκατονταετίας, Συλλογή 
Αλ. δι Στ. Καλλιγά). Ο ίδιος ήταν, άλλωστε, ο πρώτος ανα- 
οκαφέας της πομπικής οδού οτα νότια της Ροτόντας και 
οε αυτόν οφείλει π Καμάρα την ταύτιοή της µε τον Γαλέριο 
καὶ τη νίκη εναντίον των Περσών στα 299 μ.Χ. Ο Εμπράρ 
οχεδίασε επιπλέον µια ουνοικιακή σκεπαστή αγορά -π 
οποία ποτέ δεν πραγµατοποιήθηκε- στη θέση της οηµε- 
ρινής πλατείας Ναυαρίνου. Ευτυχώς, π εφαρµογή του Σχε- 
δίου διέσωσε το µεγάλο πλατάνι, δίπλα στην είσοδο του 
αρχαιολογικού χώρου [εικ. 2]. 

Η αρχαιολογική εξέλιξπ ήταν λαμπρή, όχι όµως και π 
οικιστική. Στη θέση των αρχικά προβλεπόμµενων τετραό- 
Ροφων κτιρίων, οἱ δεκαετίες του ’50 και του ᾿60 κλπροδό- 


τησαν οτην περιοχή πολυκατοικίες µέχρι Και δέκα ορόφων 
[εικ. 2]. Ειδικά το ανάπτυγμα της Δημητρίου Γούναρη, το 
οποίο αντικρύζει ο επιοκέπτης µέοα από τον αρχαιολογικό 
Χώρο, είναι απογοητευτικό. Παρά την ομοιομορφία των 
οτοιχείων της αρχιτεκτονικής, που θα μπορούσε να δρα 
ενοποιητικά στη συνολική σύνθεση των όψεων, εκείνο 
από το οποίο πάσχει π σηµερινή εικόνα είναι οι παρεµ- 
βάσεις Κάθε είδους που εμφανίστηκαν στη διάρκεια της 
ζωής των κτιρίων. Οι αυθαίρετες προσθήκες οτα δώµατα 
και τα ρετιρέ δεν είναι η μόνη παραφωνία. Μικρές λεπτο- 
µέρειες Κάθε λογής δημιουργούν µια εκκωφαντική ακα- 
ταστασία: τέντες διαφορετικών σχημάτων και χρωμάτων, 
βαρέλια πετρελαίου και δορυφορικές κεραίες οτα µπαλ- 
Κόνια, Κλιματιστικά και καυοτήρες αερίου, αντικαταστα- 
θέντα κουφώματα σε µεγάλη ποικιλία. Επιπλέον, η δε- 
καετία του ᾿δ0, σε µία προοπάθεια µεταμοντέρνου εξω- 
ραϊσμού, επέφερε τον άτακτο επανακρωματισµό των κτι- 
ρίων, µε αποτέλεσµα µια φλύαρῃ ποικιλία, τύπου βεντά- 


λιας χρωµατολογίου [εικ. 4. 

Πάνω σε αυτό το άναρχο φόντο, µια ενοποιπτική χει- 
ρονοµία ετοιμάζεται να εγκατασταθεί στον αναλημματικό 
τοίχο της οδού Δημητρίου Γούναρπ. Πρόκειτα! για µια 
οειρά 28 ανάγλύφων μορφών εν πομπή, έργο της Άννης 
Καλτσίδου, µε προσωρινό τίτλο «Στα Γόνατα: από το 
Χώμα στῃ Ροτόντα». Η εγκατάσταση, που έχει ήδη πάρει 
την έγκριση της Εφορείας Αρχαιοτήτων Πόλης Θεσσα- 
λονίκπς, θα εἰκονογραφεί την επίπονη εξέλιξη του αν- 
θρώπου: την ανάδυσή του από τῃ λάσπη της ανυπαρξίας 
στο προσκήνιο της Ἱοτορίας, την έρπην πορεία εσωτερικής 
ουνειδητοποίπσης Και αυτογνωσίας, µέχρι την έγεροή του 
καιτην προοδοκώµενη τελείωοη προς ένα Ιδεατό και ανε- 
ξίθρησκο πάνθεο [εικ. 5]. Ένα οχόλιο πάνω στην εξελἰ- 
κτική διαδικασία από το χώμα προς τη θέωσῃ Και από τη 
θάλασσα προς τῃ Ροτόντα, που ούτε ο Γαλέριος, ούτε οἱ 
σύγχρονοι επίγονοι θα μπορούσαν να φανταστούν αλλά 
και, πολύ λιγότερο, να απορρίψουν. 5 
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γαγισσα οεσσαλονικη 
λεντρο ΒΙερΧΟµέΝΩΝ, 


νο μμ. λυ11Λες ουν οιπιες 


ια -ο-- ο «« 


Οποιητής Ντίνος Χριστιανόπουλος 
στην πλατεία Βαρδαρίουτο 1992. 
Πίσω του η οδός Εγνατία, στην οποία 
αφιέρωσε αρκετά ποιήµατα και 
τραγούδιατου. 

Φωτογραφία Γιώργου Γιακουμίδη. 


Τη µνήµη του παλιού Κέντρου 
Διερχομένων διασώζει η παρακείµενη 
πινακίδα της στάσης του 0ΑΣΘ, στην 
οδό 26ης Οκτωβρίου. 


Το Κέντρο Διερχομένων στεγαζόταν για 
πολλά χρόνια στην περιοχή του 
λιμανιού, στο στρατόπεδο Μυστακίδη, 
µε είσοδο από την οδό 26ης Οκτωβρίου. 
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ΜΟΥΣΙΚΗ 


του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 


Τα τραγούδια 
του Γιωργου Ιωαννου 
Και του 


Ντίνου Χριστιανόπουλου 
για τη Θεσσαλονίκη 


Δυο διακεκριμένοι λογοτέχνες της Θεσσαλονίκης, 
ο Γιώργος [ωάννου καιο Ντίνος Χριστιανόπουλος, έχουν 
γράψει αρκετά τραγούδια µε πολλές τοπογραφικές ανα- 
φορές στπν πόλπ. Είναι κατεξοχήν ερωτικά τραγούδια 
που αναφέρονται σε ερωτικούς χώρους της Θεσσαλο- 
νίκπς. Ο Βαρδάρπς, τα παραβαρδάρια, π περιοχή του 
παλιού οιδπροδροµικού σταθμού, π Εγνατία, τα προ- 
άοτια, π Αρετοού, το Καραμπουρνάκι, οἱ βόλτες στις 
δυτικές συνοικίες. Είναι µια περιδιάβασπ του ερωτικού 
πόθου καιτου ερωτικού πάθους που ταυτίζεται µετους 
τόπους σε µια αλληλεπίδρασπ των συγκεκριμένων προ- 
σώπων µε τπ Θεσσαλονίκη, που μετατρέπεται σε ερω- 
τικό ούμβολο ολόκλπρης της πόλης. 

Αρχίζουµε µε τον Γιώργο Ιωάννου. Ο μεγάλος πε- 
ζογράφος της Θεοσαλονίκης έγραψε ελάχιστα ποιήματα 
και τραγούδια, κι από αυτά µελοποιήθπκαν λίγα. Η πιο 
οπµαντική, π μοναδική, μουσική ουλλογή είναι το Κέντρο 
Διερχομένων, που µελοποίποε ο Νίκος Μαμαγκάκπς.Ο 
τίτλος του έργου είναι από το ομώνυμο τραγούδι του 
ἰωάννου Κέντρο Διερχομένων. Έτσι λεγόταν π στρατιω- 
τική εγκατάστασπ κάθε µεγάλπς πόλπς όπου διανυκτέ- 
ρευαν διερχόµενοι οτρατιώτες που πήγαιναν, κατά τις 
μεταθέσεις τους, από µια στρατιωτική µονάδα οε άλλη. 
Συνήθως, το κέντρο διερχοµένων βριοκόταν κοντά σε 
λιμάνια και σε οιδπροδροµμικούς σταθμούς για την κα- 
λύτερη εξυπηρέτηση των μετακινούµενων φαντάρων. 
Έτοι και το Κέντρο Διερχομένων Θεσσαλονίκης βρι- 
οκόταν δίπλα στο Λιμάνι και απέναντι από τον παλιό 
οἰδπροδροµικό σταθμό, οτῃν οδό 2όπς Οκτωβρίου. Στε- 
γαζόταν στο εγκαταλειµµένο σήµερα οτρατόπεδο Μυ- 
οτακίδᾳπ, που διατπρεί την πινακίδα πάνω από την ερ- 
µπτικά κλειστή είσοδό του. Το όνοµα του Κέντρου Διερ- 
χοµένων διασώζεται και στην παρακείµενπ επίτης οδού 
26πς Οκτωβρίου στάσπ της αοτικής ουγκοϊινωνίας. Σή- 
μερα το Κέντρο Διερχομένων της Θεοσαλονίκπς στε- 
γάζεται οε κτήριο του παλιού στρατοπέδου Παύλου 
Μελά οτη Σταυρούπολῃ. 


Οπεζογράφος-ποιητής Γιώργος Ιωάννου. 


Το µέρος όπου βριοκόταν επί δεκαετίες το Κέντρο 
Διερχομένων είναι ένας ιστορικός χώρος κι αυτόν περι- 
γράφει µε αδρές αναφορές ο Γιώργος Ιωάννου στο οµώ- 
νυµο τραγούδι του, το οποίο µελοποίπσε το 1982 ο ουν- 
θέτῃς Νίκος Μαμαγκάκης, 


Δίπλα το Λιμάνι, πίσω τα σφαγεία 

πέρα στην πλατεία, άδεια καφενεία. 

Όλη µέρα µπρος µου ο σταθμός των τραίνων 
άλφα-μι οτην πύλη κέντρο διερχοµένων. 
Φρουλ λεωφορεία φεύγουν µες οτη οκόνη 
πίσω µας καράβια, «ελευθέρα ζώνη». 

Πάμε για Καφέδες, πέρα στη Ραμόνα 

έχω να λαβαίνω από µια πατρόνα. 

Άφποε τα φώτα, κρύψου στο σκοτάδι 

ζέχασε τᾷ πάντα όπως χτες το βράδυ. 


Ο Αλφαμίτῃς, ο φρουρός τπς Αστυνομίας Μονάδας, µε 
το περιβραχιόνιο που φέρει τα γράµµατα ΑΜ, το λευκό 
κράνος και τον ζωστήρα, που καθόταν στην είσοδο του 
Κέντρου Διερχομένων, είχε την αίσθποπ ότι βρισκόταν 
στο κέντρο µίας Ιστορικής περιοχής. Δίπλα το λιμάνι µε 
την ελεύθερπ οικονομική ζώνῃ, δυτικά τα Σφαγεία, που 
έχουν μεταφερθεί και το Κτήριο ουντηρήθπκε, στέγασε 
για λίγα χρόνια πολιτιστικές δράσεις του Δήμου και σή- 
μερα φιλοξενεί ένα διεθνές κέντρο ψηφιακής καϊνοτοµίας, 
πολλά πρακτορεία υπεραστικών λεωφορείων, Καὶ µπρο- 
οστά του π µεγάλη πλατεία του παλιού σιδπροδροµικού 
σταθμού, που άλλοτε έσφυζε από ζωή και τώρα ξέµειναν 
τα άδεια από θαμώνες καφενεία. 

Όταν λειτουργούσε ο σιδπροδροµικός οταθµός, ως 
τπ δεκαετία του 1950, π πλατεία του σταθµού είχε µεγάλῃ 
Κίνποπ. Γύρω από τον οταθµό των τρένων είχαν στπθεί 
πανοιόν, µικρά ξενοδοχεία, κέντρα διασκέδασης, µπιρα- 
ρίες, καφενεία, µε πολύχρωμα φώτα που, όπως θυμάται 
ο συγγραφέας Κώστας Τοµανάς, «έμοιαζε σαν παριζιάνικη 
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Την περίοδο του Μεσοπολέμου στην Εγνατία οδό υπήρχαν πολλά και 
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πολυτελή ξενοδοχεία. Μεταπολεμικά ξέπεσαν και αρκετά παρουσίαζαν την 


εικόνα που αποτυπώνεται στα τραγούδια και τα κείµενα του Ιωάννου και 
του Χριστιανόπουλου. Τελευταία, πολλά ξενοδοχεία του ιστορικού και 
εμπορικού δρόμου συντηρήθηκαν και απόκτησαν την παλιά τους αίγλη. 


σουνεπἰγ ἄε ὁσίοπίσιε. ος 4ν Εβαπιλα ος Άγ Ολη. 


Η πλατεία του παλιού σιδηροδρομικού σταθμού 
Θεσσαλονίκης σε παλιά καρτ ποστάλ. 


συνοικιακή πλατεία σε µέρα γιορτής». 

Η Ραμόνα του τραγουδιού είναι π περιοχή του ΡεζίΒαρ- 
δάρ πάνω από την πλατεία Βαρδάρη, στην αριστερή πλευρά 
της σημερινής οδού Λαγκαδά. Πήρε το όνοµα από το εκεί 
προπολεμικό καφενείο και χοροδιδασκαλείο «Ραμόνα» που 
βρισκόταν κοντά στην παλιά καπναποθήκπ της «ΡεζΏ, στῃ 
στροφή προς τους Αμπελόκηπους. Για χρόνια, πριν αποκα- 
θαρθεί π περιοχήτης «Ραμόνας» µε τη διάνοιξη του δρόμου 
καιτπν ανοικοδόµποη στη δεκαετία του 1970, ήταν ερωτικό 
οτέκι ομοφυλόφιλων και υπαίθρια εκδιδόµενων γυναικών. 

Ο χώρος του Κέντρου Διερχομένων συνδέεται µε έναν 
ιστορικό-τραγικό χώρο, το γειτονικό γκέτο του Χιρς, τον 
παλιό, χαμένο σήµερα, εβραϊκό ουνοικισµό που αποτέλεσε 
την τελευταία στάσπ των Εβραίων της Θεσσαλονίκης πριν 
φορτωθούν από τους Ναζί στα τρένα για τον αγύριστο χαμό 
τους. Εκεί, στον τόπο του μαρτυρίου, ακούστηκαν καϊτατε- 
λευταία τραγούδια των Σεφαραδίµ, των [σπανοεβραίων που 
έφτασαν στη Θεσσαλονίκη στα τέλπ του 15ου αιώνα, στέ- 
ῥριωσαν αρμονικά στην πόλη µε τα άλλα ούνοικα στοιχεία κι 
έκαναν τπ δεύτερπ πατρίδα τους «µπτέρα του Ισραήλ». 

Τα λαϊκά ξενοδοχεία του Βαρδάρπ και της Εγνατίας δεν 
ῄταν µόνο καταλύματα επιοκεπτών της πόλης, αλλά πέρα- 
σαν στπ λογοτεχνία και το τραγούδι ως ερωτικά καταφύγια. 
«Βιέννη», «Μεγάλη Βρετάνια», «Αιγαίον», «Ίλιον», «Μοντέρν», 
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Το ξενοδοχείο «Μεγάλη Βρετάνιω στην Εγνατία. Χτίστηκετο 1924, 
και σήµερα, µετά τη συντήρησή του, στεγάζει τµήµα του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, 


«Αύγουστος», «Εμπορικόν», «Ατλαντίς», «Αλεξάνδρεια», 
«Καστοριά», «Άτλας», «γκριζωπά κι από δεκαετίες κατά- 
Κλειοτα ξενοδοχεία της αρχοντιάς», κατά τον Γιώργο [ωάν- 
νου, τα τελευταία χρόνια µε τις αναπαλαϊιωτικές και ουντη- 
ῥρπτικές εργασίες απόχτησαν την παλιά λαμπρότητα και αἷ- 
γλπ. 


Βρώμικα ζενοδοχεία, δίκλινα δωμάτια 
µε οτεγάζουν από τότε που κυλιέµαι μάταια 


Ἐενοδόχοι οτα βιβλία έχουν τα στοιχεία µας 
ζέρουνε για µας τα πάντα καὶ την Πλικία µας. 


Απ’ το Βαρδάρι ως το Σιντριβάνι 

Πιο µεγάλπ είναι π παραγωγή του Ντίνου Χριστιανόπουλου, 
ο οποίος ευτύχπσε να μελοποιπθούν αρκετά ποιήματά του 
και τραγούδια από τον Μάνο Χατζηδάκι, τον Σταύρο Κου- 
γιουµτζή και τον {διο. Τα τραγούδια του Ντίνου Χριστιανό- 
πουλου είναι έντονα ερωτικά και ακολουθούν το ύφος των 
δύο οπµαντικών ποιπτικών ουλλογών του: Τα ζένα γόνατα 
και τον Αγυπεράοπιοστο καημό. Ποια είναι τα χαρακτπριστικά 
τους; Ο γυμνός λόγος, π χαμπλόφωνπ εξοµολόγποΠ, ο ρεᾶ- 
λισµός στις περιγραφές ερωτικών αισθημάτων και βιωµάτων 
καὶ π επιμονή οτην ερωτική ιδιαιτερότητα. Η ὁραµατική 
έντασπ των ποιπµάτων αυτών, αλλά και των τραγουδιών, 
όπως οηµειώνει και ο ποιητής, πμιουργείται «από τα γκρε- 
µοτσακίοµατα της μοναξιάς, το βούλιαγμα σε πλπρωµένες 
λύσεις, οἱ λιγοστές προσπάθειες για αντίσταση». Και εξηγεί 
µε καίρια λόγια τα οτοιχεία της πρόκλποπς καιτης επιθετι- 
κότπτας που του αποδίδουν στο έργο του: «Έτσι», γράφει, 
«π εξοµολόγποπ όοο πιο οδυνπρή γίνεται, αποκτάει περισ- 
σότερο πειθώ και ανθρωπιά, ενώ π εκτροπή τῃς σε μορφές 
πρόκλποπς δείχνει τι εύκολα γεννιέται π επιθετικότητα 
µέσα από τη οτέρποη». 


Ο συγγραφέας Γιώργος Ιωάννου (στη μέση) µε την οικογένειάτου 
στη βεράντα του σπιτιούτου͵, στην οδό Ἁγίου Δημητρίου 208 
(154), το 1963. Από αριστερά, ο αδερφός του Χριστόδουλος 
(Λάκης), η αδερφή του Δήμητρα, η γιαγιά Αφεντούλη, ο 
συγγραφέας, η μητέρα του Αθανασία και ο αδερφός του 
Θοδωράκης, που έφυγε απὀ τη ζωήτο 1964 σε ηλικία 18 χρόνων 
(αρχείο Μιχάλη Μηλαράκη). 


Αυτό το ερωτικό Κλίµα, ανάκατο µε αισθήµατα ερω- 
τικής απογοήτευσπς, συντριβής, αλλά και ερωτικής πλη- 
ῥρότητας οτην ποίποπ του Ντίνου Χριοτιανόπουλου, ευ- 
τύχησε να αποδοθεί µουοικά µε τη µελοποίποπ αρκετών 
ποιημάτων του από τον Μάνο Χατζιδάκι. Τα τραγούδια 
αυτά του Χριστιανόπουλου απαοχόλπσαν τον ουνθέτῃ 
τα τρία τελευταία χρόνια της ζωής του, δεν πρόλαβε 
όµως να παρουσιάσει ο ίδιος ολοκληρωμένο τον κύκλο 
των τραγουδιών. Τα ενορχήσοτρωσε ο Νίκος Κυπουργός 
και Κυκλοφόρπσαν σε δίσκο το 1993 µετον τίτλο Τα τρα- 
}ούδια της αμαρτίας. 

Με το τραγούδι «Σάββατο βράδυ» αρχίζει τις ανα- 
ζπτήσεις του έρωτα, από το Βαρδάρι ως το Σιντριβάνι, 
τον Λευκό Πύργο και την πλατεία Δικαστπρίων. «Μο- 
γάχος κι αξεδίψαστος» ψάχνει να βρει τον δικό του 
έρωτα, µόνο αυτόν, γιατί δεν «επανδρώνεται µε άλλους 
π καρδιά του». 


Απ᾽το Βαρδάρι ως το Σῃηριβάνι 

ΚΙ από τον Πύργο ως τήν πλατεία Δικαστηρίων 
σε ψάχνω σε όλα τ’ αγοραία πεζοδρόμια 

έφαγα όλα τα γιαπιά γία να σε βρω... 


Και τρηυρνώ µονάχος κι αξεδίφαστος 

απ’ το Βαρδάρι ως το ΣΠ/τριβάνι, 

δεν εξαρθρώνεται αυτός ο πυρετός 

δεν επανδρώνεται µε άλλους η Καρδιά µου. 


Ο Μάνος Χατζιδάκις βρήκε οτα ποιήματα του Ντίνου 
Χριστιανόπουλου το ερωτικό κλίµα της Θεσσαλονίκης 
που βίωσε ο ίδιος το 1945, όταν επισκέφτηκε την πόλη. 
Αυτά τα αιοθήµατα οηµείωσε αντί άλλπς εισαγωγής στα 
Τραγούδια της αμαρτίας, τα μελοποιπμένα τραγούδια του 
Θεσσαλονικιού ποιητή. 


Οιδιαπρεπείς συνθέτες Μάνος 
Χατζιδάκις, Νίκος Μαµαγκάκης 
και Σταύρος Κουγιουμτζής 
µελοποίησαν αρκετά 
ποιήµατατου Γιώργου 
Ιωάννου καιτου Ντίνου 
Χριστιανόπουλου. 


Η Θεσσαλονίκη είχε τω καιρώ εκείνω, τρεις κοϊνωνικές 
τάξεις χωρίς µεγάλες αποοτάοεις μεταξύ τους, Την αοτική, 
τη µικροαοτική καὶ τή λεγόμενη λαϊκή εργατική. Οιτάξεις 
αυτές είχαν µια ανοµολόγητη έλξη ανάμεσά τους που εκ- 
ὁπλωνότανε µε τον ομοφυλόφιλο ερωτισμό των παιδιών 
τους, Και οἱ διάφορες ουνοικίες της Θεσσαλονίκης ουνδέ- 
ονταν Π µια µε την άλλη µε λεωφορεία Καὶ µε νεανικές 
διαδρομές αναζητήσεων ουντρόφων. Ο προοφερόµενος 
γεανικός έρωτας μετεμφυλιακά υπήρξε ουγκλονιοτικός. Η 
επιθυμία δεν είχε προσχήματα. Μόνο Π ερωτική τελετουρ- 
}ία διατηρούσε μερικούς γοητευτικούς μυοτικούς Κώδικες 
µε τους οποίους ολοκλήρωνε φαντασιώσεις, οράµατα και 
τολμηρές προθέοεις, Κι έτοι έγινα φανατικός λάτρης της 
πόλης και των κατοίκων της, Τα παλιά οπίτια, οἱ ατέλειωτες 
ουνοικίες, οἱ κεντρικοί µα καὶ οἱ απόκεντροι ὀρόμοι της, 
λειτουργούσαν θρποκευτικά τον ερωτιοµό των νεαρών κα- 
τοίκων της Κάί τήν υπέροχη και τόσο προχωρημένη ου- 
γείδησή τους... 


Στο τραγούδι «Τύψεις», ένα από τα ωραία εξοµολογπτικά 
ποιήματα, ο Χριστιανόπουλος μιλάει για τις «ανεπαίσθητες 
ραγισµατιές» εντός του, τους δρόμους που πήρε, τα φώτα 
που πέσαν πάνω του ανελέπτα, µα πιο πολύ για την όψπ 
τπς µπτέρας του όταν γυρίζει το βράδυ και τη βρίοκει «να 
προσµένει βουβή, ξαγρυπνισµένῃ και χλομή». 

Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος οτπν ποίποή του και τα τρα- 
γούδια του διασώζει την ερωτική τοπογραφία της πόλπς, 
Είναι, βέβαια, µια προσωπική περιδιάβασπ του δικού του 
καπμού, δρομολόγια ατομικής ερωτικής αναζήτποπς, δεν 
παύει όµως να καταγράφει τους καθολικούς ερωτικούς τό- 
πους της πόλης. Δυτικές ουνοικίες, Σταυρούπολη, Παύλου 
Μελά, Βαρδάρι, Σέικ Σου, Καραμπουρνάκι, Παραβαρδάρια, 
Λευκός Πύργος, Παραλία, πάρκα. Πιο πολύ, όµως, αναφέρε- 
ται στην Εγνατία, που στις µεταπολεμικές δεκαετίες «έσφυζε 
από νιάτα κιοµορφιά». 
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Ένα από τα ερωτικά διαδροµικά, το 
τραγούδι «Βαρδάρι και Εγνατία», µελο- 
ποιπµένο από τον ποιπτή, το πρωτο- 
τραγούδησε µε την ιδιότυπη φωνή του 
στπ μπουάτ «Όμορφπ νύχτα» τον Γε- 
νάρπτου 1986 µαζµετον Θωμά Κορο- 
βίνπ και τον Γιάννη Ζήκα, που τραγού- 
ὅποαν τα δικά τους ερωτικά τραγούδια. 
Στη µορφή του («ἨΏ το ερμηνεύει π 
Αριάδνη και τη συνοδεύει στο πιάνο ο 
Γιάννης Σπυρόπουλος, που έκανε και 
την ενορχήστρωσπ της ομώνυμης ουλ- 
λογής του Βαρδάρι κι Εγνατία, 


Με τοάκισε κι απόψε π Εγνατία, 
Απάνω κάτω ώρες γα γερνώ. 
Βουτήχτηκε βαθιά στην αλητεία 
Και δε µε οώζει όσο κι αν θρπνώ. 
Με τοάκισε κι απόψε πι Εγνατία 
Και το κυνηγητό της οµορφίάς. 
Δεν έχει τελειώμό αυτή η θητεία, 
Δεν έχει τελειώμό ο Γολγοθάς. 


Το µεγαλύτερο πάρκο της πόλης, το πάρκο της ΧΑΝΘ «είναι 
πολύ πιο ερωτικό, µετην έννοια της πµεράδας καϊτης ανθρώπινης 
κατάστασπς», λέει ο Γιώργος Ιωάννου συγκρίνοντάς το µε άλλα 
πάρκα της Θεσσαλονίκης καιτης Αθήνας. Αυτό, βέβαια, ουνέβπ 
τα τελευταία χρόνια του 20ούαιώνα, µετά τπ µεταφορά του άθλιου 
ζωολογικού κήπου απότο πάρκο στο ΣέΙχ Σου, την εγκατάοτασΠ 
άπλετου φωτιομού και τη ούγχρονπ περιποίποή του. Πριν, όµως, 
από τη δεκαετία του 1970 το πάρκο της ΧΑΝΘ ήταν σκοτεινό, 
βρόµικο από τα στενά κλουβιά των έγκλειστων και ταλαίπωρη- 
µένων ζώων, απεριποίπτο και καταφύγιο κάθε είδους ατόµων του 
υπόκοσµου κα του πλανόδιου έρωτα. Αυτή τπν εικόνα του πάρκου 
στις δεκαετίες του 1950 και 1960 δίνει µετο ποίπµάτου ο Ντίνος 
Χριστιανόπουλος, µελοποιπμένο από τον Σταύρο Κουγιουμτζή. 


Μα όταν πέοει Π νύχτα, αλλάζουν όλα: 
Μούτρα επικίνδυνα κυκλοφορούν τώρα, 
Λογιώ λογιώ υποκείμενα πίσω από τα δέντρα, 
Κάθε παγκάκι κι ένας βιασµός. 

Μονάχα πού και πού κάνα ζευγάρι 

Τον έρωτά του ριφοκινδυνεύει 

Μπροστά σε µάτια που αχόρταγα κοϊάνε. 

Κι όλο το πάρκο γίνεται πρατήριο 

Που βγάζει οτο οφυρί την παρθενιά του. 


«Στο Μικρό Καραμπουρνάκι έχω ένα νταλγκαδάκυ 

Η ανατολική Θεσσαλονίκη ήταν ανέκαθεν τόπος ερωτικών 
προοριοµών µε ζευγάρια κάθε λογής. Τα ταβερνάκια της πα- 
ῥραλιακής ζώνπς, τα καλοκαίρια οτο Καραμπουρνάκι, την πλαζ 
Ντοβίλ, δίπλα στο θερινό κινπματογράφο «Ντοβίλ», την Αρε- 
τοού κα!τῃ Νέα Κρήνπ. Μεταπολεμικά Κιωςτπ δεκαετία του 
1970 στο Καραμπουρνάκι και την Αρετσού βρίσκονταν τα νε- 
ανικά οτέκια, αλλά και οἱ Χώροι για ερωτικά ραντεβού στην 
απλωμµένπ ερημιά των στρατοπέδων καὶ των ακτών, πριν ευ- 
τρεπιστεί και οικοδομηθεί π περιοχή. Από κει οι όμορφες µνή- 
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Το εξοχικό Κέντρο «Καλαμάκυ στο Καραμπουρνάκι, φωτ. Γιώργου Λυκίδη, αρχές περίπου της δεκαετίαςτου 1930. 


μες, αλλά και πίκρες από ερωτικές απογοπτεύσεις, όπως 
οτο ομώνυμο τραγούδι του Ντίνου Χριοτιανόπουλου, οὲ 
µουοική του ίδιου του ποιπτή. Την ενορχήοτρωσπ έκανε ο 
Γιάννης Σπυρόπουλος, που παίζει οτο πιάνο, και τραγου- 
δάει π Αριάδνη. 


Στο Μικρό Καραμπουρνάκι 
Έχω ένα νταλγκαδάκι 

Το κοιτώ και κρυφολιώνω, 
Τίποτα δεν φανερώνω. 


ΞΑχΧ, Μικρό Καραμπουρνάκι 
οτάζεις πίκρα Καὶ φαρμάκι. 


Ειδικά στο Καραμπουρνάκι υπήρχαν περίφημα νυχτερινά 
Κέντρα διασκέδασης, κυρίως θερινά, όπως π «Καλαμίτοα», 
το «Καλαμάκι» και ο «Μπαρμπαλιάς», απ’ όπου πέρασαν 
πολλοί καλοί συνθέτες του ρεμπέτικου και λαϊκοίτραγου- 
διστές, όπως ο Βασίλης Τοιτοάνης, ο Μάρκος Βαμβακάρπς, 
ο Μπάμπης Μαρκάκης, ο Μανώλης Χιώτης, π Μαίρη Λίντα 
Καὶ άλλοι. Τα κέντρα αυτά τα τελευταία χρόνια χάθπκαν ή 
αντικαταστάθπκαν µε άλλα, ακολουθώντας τον ουρµό κάθε 
εποχής. Ωοτόσο, κρατούν τη μνήμπ και τπν ερωτική αί- 
σθήσπ του χώρου, όπως καταγράφεται στο παρακάτω πεζό 
κείµενο του Χριοτιανόπουλου, εμπνευσμένο από την πε- 
ρίοδο της µετασεισµικής Θεοσαλονίκπς. 


Με πήρε µε τη νέα του µιχανή και πήγαμε βόλτα στο Κα- 
ραμπουρνάκι. Σκοτάδι, εδώ και κει οταµατηµένα γιώτᾶ-χι, 
απέναντι η οειοµόπληκπι Θεσσαλονίκη. Παντού αγκάθια. 
Προχωρήσαμµε σε κάτι χαλασµένα τοιµέντα. Εδώ, πρι λίγα 
χρόνια ήταν το ξενυχτάδικο «Καλαμάκι». Ακόμη υπήρχαν 
Π στραπατοαριοµένη πίστα και το πάλκο για τα όργανα. Εδώ 
είχαν παίξει ο Τοποάνης Καὶ ο Μάρκος, εδώ είχα δει από τα 
ούρματα τη Γιώτα Λύδια να τραγουδάει την «Παρανομία». 

Σκέφτηκα: Μόνο ο έρωτας ξέρει να εκμεταλλεύεται 
τᾶ χαλάσματα. Και ξαπλώσαμµε πάνω στο ζεοτό τοιµέντο, 
εκεί που κάποτε είχαν ακουστεί τα πιο λυπητερά τρα- 
}ούδια της αγάπης. 


Το «Καλαμάκι» βριοκόταν δίπλα στις εγκαταοτάσεις της 
Ναυτικής Λιοίκποπς Βορείου Αιγαίου, πάνω ο’ ένα βράχο µε 
θέα τον Θερμαϊκό και τπ Θεσσαλονίκη, όπου οήµερα λει- 
τουργεί το καφέ-μπαρ-ρεστοράν «Γ.5 Ζαζοµ5». Το «Καλα- 
µάκι», όπως το διέσωσε σε φωτογραφία του Μεσοπολέμου 
ο Γιώργος Λυκίδπς, διέθετε και ξύλινο µόλο για να δένουν οἱ 
βάρκες των θαµώνων που έφταναν µε βάρκα από τη Θεο- 
σαλονίκη. Από το «Καλαμάκι» ως το ύψος του μύλου Αλλα- 
τίνι υπήρχαν πολλά παραθαλάσσια κέντρα και ταβέρνες, 
απότις οποίες επιβιώνει οήµερα µόνο ο «Καρεκλάς». Μόνο 
στη µνήμπ των παλιών Θεσσαλονικιών διασώζονται τα χΧα- 
μένα ονόματα: «Ριβιέρα», «Σαν Ρέμο», «Ακταίον», «Βόοπο- 
ρος», «Ποσειδώνιον», «Κύματα», «Ντοβίλ», «Παπαρούνα», 
«Γλυφάδα», «Πεταλούδα»... 


Ο φωτογράφος των δυτικών συνοικιών 

Οἱ δυτικές συνοικίες, και Ιδιαίτερα π Σταυρούπολπ, οτάθη- 
καν γόνιµος τόπος έµπνευοπς για τριάντα περίπου ποιήματα 
του Χριστιανόπουλου που γράφτηκαν την περίοδο 1957- 
1967. Από αυτά µελοποίποε «Το λασπωμένο οου στενό» και 
τον «Φωτογράφο», για τῃν έµπνευσπ του οποίου δίνει πρό- 
σθετες πληροφορίες. 


Ο «Φωτογράφος» είναι εμπνευοµένος από το μοναδικό 
φωτογραφείο της Σταυρούπολης, τη «Φρύνη», που είχε 
εξελιχτείοε οτρατιωτικό φωτο]ραφείο, απ όπου πέρασαν 
χιλιάδες φανταρίστικες οµορφίές. Το φωτογραφείο αυτό, 
μαζί µε τον κινηματογράφο «Σταυρουπόλ», είναι τα δύο 
σημαντικότερα ούγχρονα μνημεία της Σταυρούπολης. 
Αφορμή για να γράφω αυτό το τραγούδι υπήρξε η πληρο- 
φορία ότι ο Ιδιοκτήτης του φωτο]ραφείου αυτού, όταν 
έβλεπε μερικούς φαντάρους να µῃν έχουν Καθόλου λεφτά, 
τους λυπούνταν και τους έβγαζε φωτογραφίες τζάμπα... 


Τον «Φωτογράφο» τον έκανε τραγούδι και ο ποιπτής, αλλά 
καῑο συνθέτης Σταύρος Κουγιουμτζής. Στη δεύτερη εκδοχή, 
του Κουγιουμτζή, στο (Ρ Μικραίνει ο κόσμος, τον ερμηνεύει 
ο Γιάννης Μπογδάνος. 


Σ΄ αυτήν εδώ τη γειτονιά, ο’ αυτά εδώ τα µέρι 

ο φωτογράφος θα πρεπε να ῄτανε ζεφτέρι, 

γα αν τεχνίτης, µερακλής, Κι απ’ ομορφιά γα ζέρει. 
Σ΄ αυτήν εδώ τη γειτονιά ας ήμουν φωτογράφος 

γα υπηρετώ την ομορφιά µε τέχνη και µε πάθος. 
Να ρχονται οµορφοκόριτσα και λαϊκές παρέες 

γα παίρνουν πόζες όµορφες, καµαρωτές ΚΙ ωραίες 
}ία εἰκοσιτετράωρες και εβδομαδιαίες. 


Αναζήτπσα στοιχεία Καὶ φωτογραφίες για το «Φώτο Φρύνη», 
που µαζίµετο «Σινέ Σταυρουπόλ» αποτελούν διακεκριµένα 
τοπόοπµα της Σταυρούπολης σοτπ μεταπολεμική τριακοντα- 
ετία, αλλά χωρίς αποτέλεσµα. Σ’ έναν τπλεφωνικό κατάλογο 
του 1970 καταχωρίζεται το «Φώτο Φρύνη» στπν οδό Κων- 
οταντινουπόλεως 26 οτπ Σταυρούπολη µε το όνοµα 
«Αβραάμ Ιορδανίδπς». Να ήταν αυτός, άραγε, ο τεχνίτης 
µερακλής φωτογράφος; Ακόμπ και ο ερευνητής των δυτικών 
συνοικιών Σπύρος Λαζαρίδης δεν έχει κάποια πρόσφορα 


Ο συγγραφέας και 
ερευνητής των δυτικών 
συνοικιών Σπύρος 
Λαζαρίδης σε 
εβδομαδιαία 
φωτογραφίαπου έβγαλε 
στο «Φώτο Φρύνη» της 
Σταυρούπολης το 1983 
(αρχείο Σπύρου 
Λαζαρίδη). 


στοιχεία για το περίφημο φωτογραφείο, εκτός από µια «εβδο- 
µαδιαία» φωτογραφία που πρόφτασε κι έβγαλε στο «Φώτο 
Φρύνη». Εβδομαδιαίες ονομάζονταν οἱ φωτογραφίες που 
δεν τυπώνονταν αµέσως µετά τῃ λήψΠ, αλλά ήταν πιο ποι- 
οτικές, µε επιπλέον καλλιτεχνική επεξεργασία που κρατούσε 
ως καὶ µια εβδομάδα. ταν οἱ Καλές φωτογραφίες-ενθυμή- 
µατα που έβγαζαν, κυρίως στις δεκαετίες 1950 και 1960, οτο 
οτούντιο του φωτογραφείου στρατιώτες, ζευγάρια, νιόπαντροι, 
φίλοι, µέλπ οικογένειας, Και έμπαιναν σε κάδρα και λευκώ- 
ματα. 

Ο Γιώργος Ιωάννου και ο Ντίνος Χριστιανόπουλος είναι 
οι κατ’ εξοχήν λογοτέχνες του µικρόκοσµου και της Πθο- 
γραφίας της Θεοσαλονίκης. Στο πεζογραφικό και ποιπτικό 
έργοτους, αν και προσεγγίζουν τπν πόλη µε προσωπική µα- 
τιά, αποτύπωσαν µια Θεσσαλονίκπ ερωτική, παλλόμενη, 
ζωντανή, προβάλλοντας τα τοπωνύμια καὶ τα τοπογραφικά 
χαρακτηριστικά που συγκροτούν το Ιδιαίτερο σώμα της, τον 
μύθο της Θεσσαλονίκπς, και οτα τραγούδια τους. 5 


αρἲ 


μι ος καν.) 


---'τλι 


Ο κινηματογράφος «Σταυρουπό)λ» ήταν µαζί 
µετο φωτογραφείο «Φρύνη» «τα δύο 
σημαντικότερα σύγχρονα µνηµείατης 
Σταυρούπουλης, κατά τον Ντίνο 
Χριστιανόπουλο (αρχείο Σπύρου Λαζαρίδη). 
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ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 


[ράφει ο ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


Στην πλατεία 
Ναυαρίνου, 
το πλατάνι είδε 


Ο πλάτανος ανάµεσα στα σπίτια που κάλυπταν τα ερείπια του ανακτόρου, πριν τις ανασκαφές της δεκαετίας του εξήντα. 
Η φωτογραφία δημοσιεύτηκε στον ιστότοπο της ομάδας «Παλιές φωτογραφίες της Θεσσαλονίκης». 


Τπν πλατεία Ναυαρίνου την πρωτογνώρισα µε την πλάτη µου. Στη δεκαετία του εξήντα 
οι μόνες επιοκέψεις µου σε αυτήν ήταν νυχτερινές. Οικογενειακά γεύματα παρέα µε φίλους 
των γονιών και τα τέκνα τους, ουνήθως ανορεκτικά. Ταβέρνα «Λιόπεσι». Μυθικά µοοχαρίσια 
µπιφτεκάκια, αλλά καθόλου τηγανητές πατάτες, δπλαδή ένα δράµα. Ναι, όσο απίστευτο κι 
αν ακούγεται, την εποχή που π φριτέζα δεν υπήρχε ούτε καν ως λέξη, π τπγανητή πατάτα 
στις ταβέρνες ήταν σπάνια γκουρµεδιά. Στο τραπέζι, π καρέκλα µου ήταν πάντα γυρισµένῃ 
µε τπν πλάτπ προς την πλατεία. Οπότε, αγνοούσα πως δεν υπήρχε ακόµπ πλατεία. Στον 
χώρο όπου βρίσκονται σήµερα τα κατάλοιπα του αυτοκρατορικού παλατιού και π παιδική 
χαρά, µέχρι τα µέσα της δεκαετίας του εβδομήντα υπήρχαν προσφυγικά φτωχόσπιτα, µε 
σκάφες και απλωµένες μπουγάδες στην αυλή. Αν γύρναγα τπν καρέκλα µου ανάποδα, θα τα 
έβλεπα. Στα Χώματα από κάτω τους έβοσκαν σκότος τα ψπφιδωτά του ουγκροτήµατος και Π 
µεγαλειώδης αίθουσα του Οκταγώνου. Αν έοκαβα, θα τα έβριοκα. Και πάνω από το 
Οκτάγωνο βρισκόταν το Ακτσέ Μετζήτ, το Λευκό Τέμενος, µετον κομψό µιναρέτου. Αν 
είχα γεννηθεί πενήντα χρόνια νωρίτερα, θα το είχα δει κι αυτό. Κι ίοως θᾳ άκουγα καιτα 
µουγκανπτά από τις αγελάδες. Ποιες αγελάδες; Αυτές που οι Τούρκοι έτρεφαν στις µεγάλες 
εσωτερικές αυλές των σπιτιών τους εκεί και τροφοδοτούσαν µε το γάλα τους τα φημισμένα 
αρβανίτικα ζαχαροπλαστεία και τα σπίτια της γειτονιάς. Όμως δεν γύρισα ποτέ την 
καρέκλα µου και τίποτε από όλα αυτά δεν είδα τότε. 
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Το πλατάνι σήµερα. 
Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 


Υ 


Ώσπου ἑπμέρωσε π δεκαετία του ογδόντα. Η πλατεία σενιαρίστηκε, τα καταχωµένα ερείπια 
είδαν το φως το αληθινό, το εξελιγμένο «Λιόπεσι» σερβίριζε πια την τηγανπτή πατάτα µετῃ 
σέσουλα και π βρύση αναδείχτηκε, σε µια νεωτερική βερσιόν της, µέσα από τα παλιά γκρεμίδια. 
Ποια βρύσπ; Μα αυτή που τρέχει κάτω από το πλατάνι. Τραβήξτε µια ευθεία πάνω στον χάρτη από 
το πλατάνι µπρος στο Τούρκικο Προξενείο µέχριτο πλατάνι της πλατείας Ναυαρίνου καιθα 
εννοήσετε την πορεία του ρέματος, ένα από τα πολλά, που κατέβαινε παλιά από τη οπµερινή οδό 
Απ. Παύλου µέχρι τπ θάλασσα, ποτίζοντας τις ρίζες αυτών των υδρόφιλων δέντρων. Από αυτό 
βυζαίΐνει το νερό του το πλατάνι, ενώ π βρύση µαστευόταν από το υδραγωγείο του Χορτιάτη. Πρωί 
πρωί, για να µπ τις πάρει κάνα αντρικό μάτι, πηγαίναν και γεµίζαν τα γκιούµια τους οἱ Τουρκάλες µε 
τους φερετζέδες. Τις υπόλοιπες ώρες, οἱ Ελληνίδες κι οι Εβραιοπούλες της γειτονιάς. 

Η βρύση ρηµάχτηκε στα µέσα της δεκαετίας του πενήντα. Το πλατάνι αντέχει ακόµα. Του 
έμπηξαν ειδικά τρυπανίδια. Και βρήκαν πως π πλικία του είναι τριών αιώνων και κάτι. Απλαδή, όταν 
αυτό άπλωνετις πρώτες ρίζες του εδώ, χίλια διακόσια Χιλιόμετρα βορειότερα, στη Λειψία, ο Μπαχ 
οκυµµένος στο πιάνο του ουνέθετε τα Κατά Ματθαίον Πάθη. 

Τα πάθη τπς πόλης που έζπσε και είδε το πλατάνι από τότε είναι πάµπολλα. Σφαγές, πυρκαγίές, 
πόλεμοι, σεισμοί. Όλα τα είδε, όλα τα απορρόφησε, όλα τα βλέπει ακόµα. 

Σε τριακόσια χρόνια από σήµερα, το ίδιο θα λένε και για τον Νικολάκπ. Ποιον Νικολάκη; Το 
γλυπτό µε τον πιτοιρικά που ουρεί στο απέναντι οἰντριβάνι. Είναι του γλύπτπ Νικόλα 
Παυλόπουλου. Υπάρχει το δίδυμο αδελφάκι του στα Τρίκαλα, κι εκείτο αποκαλούν Νικολάκπ. 

Ὑπομονή, Νικολάκπ, θα µεγαλώσεις και θα παλιώοεις κι εού. 
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ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 


του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 


Το τσολιαδάκι, 

ο ποιητής 

Κλείτος Κύρου, 
µετον πατερατου 


Το τσολιαδάκι που ποζάρει οε µέρα εθνικής γιορτής στην αγκαλιά του ευτυχισµένου πατέρα 
του, Σωτήρη, είνα! ο ποιπτής Κλείτος Κύρου σε νηπιακή πλικία. Φοράειτῃ φουστανελίτσα του 
κα!το περίτεχνο γιλεκάκιτου, εἰδική παραγγελιά σε ράφτπ παραδοσιακών στολών, και ακουμπάει 
το ένα πόδι στο γόνατο του άλλου, µε την περπφάνεια και την περιπάθεια αγωνιστή εύζωνα, 
όπως τους έβλεπε να ποζάρουν σε παλιές φωτογραφίες και λαϊκές εικόνες. Ο μικρός τσολιάς 
βίωσε από την κούνια του την αριστοκρατική ατμόσφαιρα κα!τον νοσταλγικό ρεµβασμό, αλλά 
και την πατριωτική έξαρσπ, φορώντας επετειακά την εθνική ενδυμασία, σύµφωνα µε την πα- 
ράδοσπ των δυτικοµακεδόνων γονιών του. Η µάνα του ήταν κόρπ του Νικολάου Κατσανίκα 
από τη Βλάστη Κοζάνπς, που πλούτισε ως εφοπλιστής και έµπορος σιταριού στη Ρουμανία, 
και πίδια µε τα τέσσερα αδέρφια της οπούδασαν στην Κωνσταντινούπολη καιτπ Θεσσαλονίκπ. 
Από κακή διαχείρισπ, όµως, ο Νικόλαος Κατσανίκας τα έχασε όλα και ήρθε στπ Θεσσαλονίκπ 
το 1912, όπου ξανάρχισε από την αρχή. 

Ο πατέρας του Κλείτου Σωτήρπς, από το Νεστόριο Καστοριάς, μετανάστευσε, όπως πολλοί 
Δυτικομακεδόνες, στο Σεντ Λούις της Αμερικής, όπου πήρε πτυχίο υπομπχανικού, δούλεψε 
για λίγο σε µπχανουργείο αυτοκινήτων, αλλά δεν άντεξε Και γύρισε στῃν πατρίδα, φέρνοντας 
µαζίτου µια μοτοσικλέτα, άγνωστο μεταφορικό µέσο στην Ελλάδα των αρχών του εικοστού 
αιώνα, όπου επικρατούσαν οι καρόδροµοι. Πολέμπσε στους δυο βαλκανικούς πολέμους, συνα- 
γωνίστηκε ως Αμυνίτης µε τον Ελευθέριο Βενιζέλο το 1916 και τελικά µε τις γνώσεις του, τις 
γνωριμίες του και την καλή γνώσπ της αγγλικής ανέλαβε το 1920 αντιπρόσωπος της αµερικα- 
νικής εταιρίας αυτοκινήτων Φορντ, π οποία άνοιξε αυτή τπ Χρονιά γραφεία στη Θεσσαλονίκη, 
Ο εκθεσιακός της χώρος ήταν το ισόγειο νεοκλασικής οικοδοµής στπν οδό Ερμού και Καρόλου 
Ντιλ, εκεί που σήµερα υψώνεται το μέγαρο του ΟΤΕ, απέναντι από το μέγαρο του Ηρακλή 
Χατζπδπμούλα, το σημερινό κτήριο του Ενεχυροδανειστηρίου, που όριζαν αρμονικά στη δυτική 
πλευρά την πλατεία Αγίας Σοφίας καὶ τπν αρχή τῃς οδού Ερμού. 

Το μοντέλο της Φορντ ήταν πασίγνωστο, αλλά οἱ δύσκολες οἰκονομικές συνθήκες της 
πόλπς και της χώρας δεν άφπναν περιθώρια για αθρόες πωλήσεις. Μια µέρα, το 1925, ένα 
τρελό φορτηγό γκρέμισε µια µεσοτοιχία του καταστήματος µε την έκθεσπ αυτοκινήτων πάνω 
στον Σωτήρπ Κύρου. Τα γκρεµίδια τού έσπασαν τα οστά της λεκάνης και κατέστρεψαν τον 
ένα του πνεύμονα. Ταλαιπωρήθπκε στα νοσοκομεία και πήγε στο Νταβός της Ελβετίας για 
αποθεραπεία. Όταν επέστρεψε στῃ Θεσσαλονίκπ, εγκατέλειψε τα αυτοκίνπτα και ασχολήθηκε 
µε άλλες δουλειές, όπως µε αντιπροσωπείες κινηματογραφικών τα!νιών, κρατώντας όµως για 
προοωπική χρήοπ το αθάνατο μοντέλο της Φορντ Τ. 

Οι παιδικές μνήμες του σημαντικού ποιητή της Θεσσαλονίκης Κλείτου Κύρου (1921-2006) 
κρατούν ενδυµατολογικά βιώματα πατριωτιομού και κοομοπολιτιομού καὶ ουναιοθηµατικές 
μνήμες από την αἴοθποπ της ταχύτητας Και τα µοιραία πρόσωπα των ουνεπιβατών τῃς Φορντ 
Τ στα καλντερίµια τπς Θεσσαλονίκης κα! τους χωματόδρομους τπς Μακεδονίας. 


| ΠόΛΙΣ 2020 Τ3 


Η φωτογραφίατου μικρού Κλείτου Κύρου µετον πατέρατου, Σωτήρη, ανήκει στο πλούσιο 
φωτογραφικό αρχείο του σημαντικού ποιητή, το οποίο κατατέθηκε, µαζί µε σηµαντικά ντοκουμέντα 
της ζωής και της γραφής του, Και φυλάσσεται στο ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ στη Θεσσαλονίκη. 
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ΘΕΜΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Συγγραφέα 


Φώτης Ζερβόπουλος 
(Ζερβό) 

ένας ξεχασµένος 
συνθέτης 


Είχα ακούσει ελάχιστα γι’ αυτόν - και τίποτε δικό του. Κανένα τρα- 
γούδι, καμιά ούνθεσπ. Εξάλλου, ήταν κυρίως ένας αλλοτινός ουνθέτῃς 
κλασικής µουοικής, οπερέτας, ελαφρών και θεατρικών τραγουδιών του 
Μεσοπολέμου Καὶ λίγο µετά τον Εμφύλιο, που έζησε κατεξοχήν στη 
Θεσσαλονίκπ. Τη γενιά µας την ενέπνευοε κυρίως το λαϊκό τραγούδι, ο 
Νιόνιος, ο Χατζιδάκις, ο Μίκης, αλλά και τα ληγµένα αντάρτικα, το 
αναβιωµένο ρεμπέτικο και µετά το οκυλέ. Αλλά το 1985-86, που έκανα 
την έρευνα Καὶ το σενάριο (µια δουλειά που µου έφαγε δυο χρόνια) για 
την Ἱστορία του θεάτρου στη Θεσσαλονίκη απότο 1912 ως το 1985, ένα 
δίωρο ντοκιμαντέρ που παίχτπκε στην ΕΤ-1, οε σκπνοθεσία Θόδωρου 
Γκλαβέρπ, αποφάσισα, λόγω της οχέσης του µε το θέατρο, να ψάξω 
αυτόν τον συνθέτη που είχε ξεχαστεί απ’ τον πολύ Κόσμο. Ευτυχώς 
ζούσε ακόµα και ήταν στπ Θεσσαλονίκπ (πέθανε δυο ή τρία χρόνια 
µετά) και όντως του έκανα µια κινηματογραφική ουνέντευξη απ’ την 
οποία μπήκε στο ντοκιμαντέρ ένα ελάχιστο, αναγκαστικά, κομμάτι. Μου 
έδωσε υλικό και ντοκουμέντα απ᾿ τπ ζωή του, παρτιτούρες από έργα 
του και µου χάρισε έναν αυθεντικό δίσκο 78 οτροφών µε τραγούδια του 
καὶ µε τον ωραίο τίτλο Γυναίκα, πιοτόλι, εραστής. Ἠταν τότε εβδομήντα 
τεσσάρων ή εβδομήντα πέντε ετών, αλλά είχε ακόµα την ευγενή πατίνα 
καὶ το φως του δημιουργού, ήταν µια παρουσία γοπτευτική, κομψή κι 
ανάερη, ένας καλλιτέχνης άλλων, ωραίων εποχών. 

Ο Φώτης Ζερβόπουλος ή Ζερβό γεννήθηκε οτπ Λάρισα το 1909, 
απ’ όπου έφυγε πολύ μικρός κι έζησε τα πιο πολλά χρόνιατου οτπ Θεο- 
σαλονίκπ. Φοίτπσε στο Κρατικό Ωδείο στη σχολή πιάνου του Λώρπ 
Μαργαρίτη (του οποίο το όνοµα π πόλπ τιµά µε µια οδό στην περιοχή 
Λευκού Πύργου). Κατόπιν, πήρε πτυχίο αρμονίας και συνέχισετις σπου- 
δές του στην Αθήνα µε τον µεγάλο Μανόλπ Καλομοίρπ, πήρε πτυχίο 
πιάνου από το Εθνικό Ωδείο Αθπνών, επέστρεψε οτη Θεσσαλονίκπ και 
δίδαξε στα ωδεία της πόλπς. Κατά τῃ διάρκεια της Κατοχής πήγε στῃ 
Βέροια ως διευθυντής του ωδείου της πόλης, όπου δημιούργπσε και µια 
µικρή ορχήστρα. Το 1947 µετέβπ στο Παρίοι και γράφτπκε οτην Εεο]α 
Νοππα]ο ἄα Μισίαιε απ᾿ όπου επίσης πήρε πτυχίο πιάνου και όπου 
έκανε µαθήµατα σύνθεσπς και ενορχήστρωσης. Το 1951 γύρισε στην 
Ελλάδα κα!το 1954 διορίστηκε στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκπς, όπου 
δίδαξε ως πρωτοβάθµιος καθηγητής πιάνου µέχριτο 1968. 


Έζησε, δημιούργησε και 
δίδαξε κυρίως στη 
Θεσσαλονίκη. Έγραψε 
τραγούδια για οπερέτες, 
για θεατρικές 
επιθεωρήσεις, ελαφρά, 
δηµοτικοφανή, ένα 
τραγούδι για τη Βέμπο 
σε στίχους Μίµη 
Τραϊφόρου, αλλά και 
έργα σοβαρής μουσικής. 
Οι καιροί, τα γούστα 
ἀλλαξαν, αλλά ο Ζερβό 
δεν πρέπει να ξεχαστεἰ. 


4 
ι 


ἳ πα 
| ΑΙΘΟΥΣΑ Λ. ΠΥΡΓΟΥ. 


Κυρ, 11 Ἰανουαμίου ὥρα 1010 π.μ. 


ΣΥΝΑΥΛΙΑ 


ΖΕΡΒΟ 


(ΦΩΤΗ ΖΕΡΒΟΠΟΥΛΟΥ) 


3 ΣΥΝΡΕΣΕΙΣ ΤΟΥ. 
ΣΥΜΠΡΑΤΤΟΥΝ εὔγενος | 


ΜΗΝ ἴ ΠΠ ΙΙ ΠΙ 


Επ ο ο Αν ΕΙΜΙΗΛΗΣ 
πόνων) Αίωκη (Οξόφωνος) 


αν ΠΛΗΝ. . ΦΕΑΡΗΣ. 
ο - Φιολονταέλο) 


εἰ τὰ ΠωκεΖΕΡΒΟ 


πηρλι Εισιτηρίων. 
Φεωρεῖον ὁρ. 16 ἡ Βέοιρ, 8 δέσει ὃρ. 196, Δικκεκριμένη 39, 
Ι Ἠλωτενα ἀς, ποιτητικάνε: Μρβητικὸν 1 
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ποτε 
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Ο Φώτης Ζερβόπουλος ή Ζερβό ήταν παντρε- 
μένος µε τπ ζωγράφο ]αφμε]ίπε Ζεγνο, κι έγραψε 
ουκ ολίγα: περί τις δέκα οπερέτες που παίχθη- 
καν από διάφορους θιάσους --το έργο του ΄Όνειρό 
µου οὐ γλυκό ανέβπκε στην Αθήνα στο θέατρο 
«Κεντρικόν» από τον θίασο Χαντά-Παραοκευά 
Οικονόμου και υπό τπ διεύθυνοπ του ουνθέτῃ. 
Τραγούδια του εξέδωσαν ο μουσικός οίκος Γαἵ- 
τάνου (όπως το «Καρμελίτα», οπανιόλικο 
τανγκό) και στπ Θεσοαλονίκπ ο µουοικός οίκος 
Γεωργιάδη (π.χ. το τανγκό «Λώσ’ µου τπν αγάππ 
σου»), που βριοκόταν στη λεωφόρο Βασιλέως 
Γεωργίου 26. Έδωσε αρκετές ουναυλίες µε απο- 
Κλειστικά δικές του συνθέσεις που έχουν επίσης 
παιχθεί σε άλλα ρεσιτάλ ή σε διπλώματα Εοάςγ. 
Έγραψε δυο σονάτες, τρεις σονατίνες, ΡΓ6]ιάςς, 
ΠΙΟΙΟΘαΙΙΧ, ένα έργο για τρίο (βιολί, βιολοντσέλο, 
πιάνο) και έργα για σόλο βιολί. Επίοπς, έναν 
ύμνο στους Αεροπόρους για Χορωδία, ελληνι- 
κούς χορούς, ένα έργο ορχήστρας, το [-α Ιμπε 
ἆαπεε σΗἵ Ιε ΡαηΠέποη, κα μικρά κομμάτια για 
σόλο πιάνο. Τραγούδια του κυκλοφόρησαν και 
από την εταιρία ςοἰμπιία, Το 1941 γράφει τη 
μουσική για το τραγούδι «Νίκπ να δώσεις στα 
παιδιά», σε οτίχους Μίµπ Τραϊφόρου, που το 
τραγουδάει Π Σοφία Βέμπο -- αυτό είναι και το 
µόνο τραγούδι του που υπάρχει και µπορεί κα- 
γείς να βρει στο [πίαΓπεί. Άλλο ίχνος του Ζερβό 
στο διαδίκτυο δεν υπάρχει. 

Σε πρόγραµµα συναυλίας που έδωσε κατά 
τπ δεκαετία του ’30 στην Αίθουσα Λευκού Πύρ- 
γου διαβάζουμε πως παρουσιάζει δικά του τρα- 
γούδια από οπερέτες σε στίχους του ὅπμοσοιο- 
γράφου Βασίλη Βεκιάρπ, που έγραφε και επιθε- 
ωρήσεις, Καὶ σε στίχους του δπμοσιογράφου 
Τάκη Οικονομίδη, επίσης επιθεωρποιογράφου 
της εποχής, που πέθανε πολύ νέος στην Κατοχή 
Και υπάρχει οδός µετο όνοµά του οτην περιοχή 
του Ομίλου Θαλάσοης πάνω από τη Θεμιοτοκλή 
Σοφούλη (π οδός Τάκη Οικονομίδη). 

Επίσης, σε πρόγραµµα ουναυλίας της Χορω- 
δίας του Ελληνικού Ωδείου Θεσσαλονίκπς που 
δόθηκε στις 29 Μαρτίου 1931 στα «Διονύσια» 
µε διευθυντή τον φπμισμένο Σώτο Βασιλειάδπ 
διαβάζουμε ότι στο πιάνο είναι ο Φώτης Ζερ- 
βόπουλος καὶ εκτελούν έργα των Σούμπερτ, 
Μέντελσον, Γκουνό, Όττο Κλέμπερερ, Κοκκί- 
νου, Βασιλειάδη και Ζερβό. 

Ο Φώτπς Ζερβόπουλος, σε επίπεδο αποδο- 
χής, είχετπ μοίρα όλων σχεδόν των ουνθετών του 
Μεσοπολέμου που διακόνποαν τπ σοβαρή, αλλά 
Καὶ τη λεγόμενη «ελαφρά» μουσική: τους υπερ- 
κέρασε οε πμοοιότπτα και επιβολή το ρεμπέ- 


τικο καὶ το λαϊκό τραγούδι που µε την έλευοπ 
των Σµυρναίικων το 1922, και µετά το 1934, όταν 
γράφει ο Μάρκος Βαμβακάρπς το πρώτο τρα- 
γούδι µε μπουζούκι σε δίσκο, αρχίζουν να ξε- 
περνιούνται, να διολιοθαίνουν σε δεύτερο επί- 
πεδο ακροαµατικότπτας, παρότι ανάµεσά τους 
υπήρχαν µουοικοί γίγαντες µε τεράστιο έργο:ο 
Αττίκ, ο Χαιρόπουλος, ο Θεόφραστος Σακελλα- 
ρίδης, ο Σουγιούλ, ο μέγας Γιάννης Κωνοταντι- 
νίδπς και άλλοι. Πιο χαρακτηριστική περίπτωοπ 
ο. Κωνσταντινίδης που 
σπούδασε στη Γερμανία µε 
τον Κουρτ Βάιλ, συνανα- 
οτράφπκε τους Στραβίν- 
οκι, Προκόφιεφ, Μπάρτοκ, 
πήρε διεθνή βραβεία κι 
έγραψε έξοχα σοβαρά 
έργα, πολλές οπερέτες και 
διάσπµα τραγούδια όπως 
τα «Λες καὶ ήταν Χτες», 
«Τα δικά σου τα μάτια», 
«Πάμε σαν άλλοτε», «Λίγα 
λουλούδια αν θέλεις στείλε 
µου», «Θα ρθω µια νύχτα 
µε φεγγάρι» κ.ά. Ο Γιάν- 
νῃπς Κωνοταντινίδης ως 
Κώστας Γιαννίδπς έγραψε 
καὶ οχτώ λαϊκά, γνωστό- 
τερο των οποίων είναι «Τα 
νέα τπς Αλεξάνδρας» (ή 


αιποι/ 


η(ζοθ/πο) υ με 


ΤΩΡΟΟ 


ολ ΦΟΙΣΙΡΗ. 
ἃ 


ΣΤΙΧΟΙ 


ΜΟΥΣΙΚΟΝ . ΜΑΤΑΣΤΗΜ 


σορφροας Βασικως ΓωρνΣῦ 


π μ 
ὴ 4./έ τομοὴ 


6έ2ΣΟΝ/ΗΗ 


«το Τάβλι»), που το τρα- 
γούδπσε ο Βαγγέλης Περ- 
πινιάδης και έγινε µεγάλπ 
επιτυχία. Ο τεράστιος αυτός ουνθέτης πέθανε 
στις 17 Ιανουαρίου του 1984, µια µέρα πριν πε- 
θάνει ο αούγκριτος Βασίλης Τσιτσάνης. Στην 
Κηδεία του ΚωνοταντινίδΠ παραβρέθηκαν µόνο 
δώδεκα άτοµα, ενώ του Τοιτσάνπ, την επομένη, 
ήταν πάνδηµπ και παρέοτῃ σε αυτήν όλη π πο- 
λιική ηγεσία. Έτσι, για να θυμπθούμε πόοο ρόλο 
παίζουν Και οι εποχές, πόσο μπορούν να αδική- 
σουν έναν µεγάλο καλλιτέχνη. Σχετική μοίρα, 
τπρουµένων των αναλογιών, είχε και ο συνθέτης 
Φώτης Ζερβόπουλος: στον χώρο τπς σοβαρής 
μουσικής, αλλά και του ελαφρού θεάτρου, προ- 
πολεμικά, τότε που π πόλπ διέθετε είκοσι µου- 
σοικές σκηνές και είκοσι δύο εφπµερίδες, ήταν 
ένδοξος, αλλά µε τον καιρό, οἰγά-οιγά, κυρίως 
µετά τον πόλεμο, ξεχάοτηκε μάλλον αδίκως. 

Η Θεσσαλονίκπ, που την τίµποε, θα έπρεπε 
να τον θυμάται. Κι ας είναι αυτό το κείµενο µια 
µικρή, δικαιωµατική αναφορά στπ µνήµπ και στο 
έργοτου. 
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Ποίηση: ΑΝΝΙΤΑ ΣΤΥΛΟΠΟΥΛΟΥ 
Φωτογραφίες. ΒΑΛΕΡΙΑΝΟ ΤΡΟΙΑΝΙ 
Επιμέλεια: ΓΙΩΡΓΟΣ ΑΛΙΣΑΝΟΓΛΟΥ 


ΕΙΚΟΝΑ ΚΑΙ ΓΡΑΦΗ 


Θεσσαλονίκη - Καλοχώρι 
«ΜΠΑΓΚΛΑΝΤΕΣ 2010» 


Θάλασσα η αγάπη σου 

και εγώ ένα ναυάγιο στην άμμο βυθισμένο 
στα κὐμματά σου το κορμί 

αφήνεται να σµιλευτεί 
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Το «Μπαγκλαντές» δεν υπάρχει πια, ούτε «Το 
νησίτης Αφροδίτης» ή «Τα Ίμια». Αυτά, και μερικά 
ακόµη στέκια στο Καλοχώρι, στο δέλτα του Αξιού, 
όπου ανάµεσα σε βαλτόνερα, ὑγρότοπους µε εκα- 
τοντάδες ερωδιούς, φλαμέγκος και πελεκάνους ξε- 
φύτρωναν αυτές οἱ φιλόξενες παραγκοταβέρνες - 
σύμβολα µιας εποχής που έφυγε ανεπιστρεπτί. Μι- 
Κρά «παλατάκια» που έδιναν άσυλο σε ψαράδες 
Και κτηνοτρόφους της περιοχής, αλλά και πσυχα- 
στήρια µερικών φοιτητών, καθηγητών και ανθρώ- 
πων της πόλης. 

Μετά το 2007 π περιοχή άρχισε να ερηµώνει. 
Τα στέκια έκλεισαν µε απόφαση της πολιτείας και 
οτόπος εγκαταλείφθηκε. 


Το παρόν λεύκωμα, το πρώτο της σειράς «Εἰ- 
Κονογραφήµατα» µέσα από µια γόνιμη συνομιλία 
30 φωτο-ποιηµάτων, αποτυπώνει αυτή την απε- 
ρήμωση της περιοχής του βιότοπου του Καλοχω- 
ρίου, έτσι που µόνον π τέχνη µπορεί. Με την ωμή 
φωτογραφική µατιά του Βαλεριάνο Τροϊάνι και τις 
σύντομες ποιητικές τεκµπριώσεις της Αννίτας Στυ- 
λοπούλου, αποκαλύπτει µια πλευρά της πόλης της 
Θεσσαλονίκης --παραμελημένη και αφηµένη στο 
έλεος του χρόνου- µε μοναδικό αίτηµα να κατα- 
δείξει την αισθητική, κοινωνική, πολιτισμική και 
εν τέλει ανθρώπινη πλευρά αυτής της εγκατάλει- 
ΨΠς, επαναφέροντας στο φως ίσως νέα δεδοµένα 
Και λύσεις για το µέλλον αυτής της περιοχής. Ε 


ΣαΙΣπΠΚκΡικόν 


Το εξώφυλλο του βιβλίου, 
Θεσσαλονίκη - Καλοχώρι 
«Μπαγκλαντές 2010», 
εκδόσεις Σαιξπηρικόν, 
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ΑΓΙΑ-ΣΟΦΙΑ 


του ΚΩΣΤΑ ΠΛΑΣΤΗΡΑ 


Τη µεγαλοβδομάδα του 1962 µπήκα πρώτη φορά στην 
Αγία Σοφία. Στπ «Μεγάλη Εκκλποιά», εκείπου π καρδιά του 
γένους δεν οταµάτησε ποτέ να πάλλεται. Η παιδική ανάµνποπ 
δεν θα μπορούσε παρά να είναι αποοπασµατική. Το γιγάντιο 
μέγεθος, ο τεράστιος ουρανός-θόλος που κυριαρχεί και ουν- 
θλίβει, ελαχιοτοποιώντας το άτοµο. Οι μνήμες εκείνπς της 
επίοκεψπς ξεθωριασµένες από τον χρόνο και την επιπόλαιπ 
παιδική ματιά. 


Πέρασαν χρόνια. Πήγα ξανά στην Πόλπ. Μπήκα καὶ πάλι 
στπ «Μεγάλη Εκκλποιά». Είδα το μνημείο µε προσοχή, το 
μεγαλείο του μεγέθους, του πλούτου, των ψπφιδωτών: την 
Πλατυτέρα στην κόγχη του Ἱερού Βήματος, τα Χερουβίμ 
οτα λοφία. Και στη νοτιοδυτική είσοδο, που οήµερα χρποιµεύει 
ως έξοδος των επισκεπτών από τον Ναό, στπν πµικυκλική 
ΚόγΧΠ του πρόπυλου του Νάρθηκα, ένα απαράμιλλο ψηφιδωτό; 
π ένθρονπ Παναγία στο κέντρο κρατά στην αγκαλιά της τον 
μικρό Χριστό, πλαισιωµένπ από δυο σεβάομΙες φωτοστεφα- 
γωµένες µορφές που υποκλίνοντα!: αριστερά ο Ιουστινιανός, 
ο Κτήτωρ, µε την επιγραφή «[{ουστινιανός ο αοίδιµος βασι- 
λεύς», προσφέρει ομοίωμα της εκκλησίας, καὶ δεξιά ο «Κων- 
σταντίνος ο εν αγίοις μέγας βασιλεύς» που εισφέρει το 
ομοίωμα της Κωνσταντινούπολης. 

Όλα τούτα κινπτοποιούσαν το θυμικό, τπν ταυτότητα, 
την υπόστασπ και έλεγα: εδώ είμαι - είναι π δική µου ταυτό- 
τητα. Όλα αυτά είμαι εγώ] Ο ταπεινός, αυτός που όταν 
πρωτοπήγα παὶδί ή έφπβος δεν καταλάβαινα πολλά. Τώρα 
όµως; Τώρα είναι κομμάτι του εαυτού, αυτού του ίδιου λόγου 
που υπάρχω. 


Αργότερα ξαναπήγα, άκουσα, διάβασα, έμαθα. Άνοιξαν και 
τα υπερώα οτους επιοκέπτες -καιτότε ανέβπκα. Τι έκπλπξπ) 
Καιτι αναπάντεχο] 

Νόμιζα πως θᾳ ανέβαινα από µια οκάλα στον γυναικωνίτη, 
όπως οε όλες τις εκκλησίες. Όμως όχι] Ανέβπκα από ένα 
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«Οι Κοχλιαί ή λαβύρινθου) 
τῆς 
Ιλεγάλης Εκκλἠσιάς 


καλντερίµι, από µια ράµπα που ανηφόριζε στα υπερώα. 

«Οι Κοχλιαί ή λαβύρινθοι», όπως τους ονομάζει ο Ε. Ν. Αν- 
τωνιάδης.ὶ «Οι κοχλίες είναι οµαλά ελικοειδή πρανή χωρίς 
οκαλοπάτια καὶ περιελίσσονται γύρω από µαρµόρινους οτύλους»2 
Οι τοίχοι καλύπτονται από ορθομαρµάρωση καὶ «το έδαφος 
αυτών ούγκειται εΚ λευκών μαρμάρων εν οις εχαράχθπσοαν 
γραµµαί παράλληλοι, ελαττούσαι το ολισθηρόν της Κλίσεως». 

Ένας κοχλίας, λοιπόν, ο βορειοδυτικός, οδηγεί στα 
υπερώα οήµερα. Οἱ Κοχλίες είναι τέσσερις, αλλά επιοκέψιµοι 
σήµερα µόνο δύο. Κατά µία παράδοσπ π Αυτοκράτειρα -ῃ 
Αυγούστα- «ανήρχετο εφ’ άρματος» στα υπερώα. Όμως, ο 
μύθος πιθανόν είναι ανυπόστατος, διότιτο ύψος της οροφής 
είναι χαµπλό, το δάπεδο είναι ολιοθπρό, αλλά και «εξαιτίας 
της δια ζώου βεβπλώσεως του Περού του ναού εδάφους». 
Πιο πιστευτό, ωστόσο, μοιάζει πως την Αυτοκράτειρα ανέ- 
βαζαν µε το φορείο της, που το σήκωναν βαστάζοι. Εκοτα- 
σιάστηκα από την ευρηματικότητα, αλλά και την κοινή 
λογική των βυζαντινών προγόνων - αυτών που π σάρκα µου 
εκτπς σαρκός τους, αυτών που προὐπήρξαν, για να υπάρξω. 


Η ράµπα ανόδου, ο κοχλίας ανόδου -- ένα καλντερίµι από 
ακανόνιστους λίθους, λιαοµένους και ολιοθπρούς από τῃ 
Χρήοπ και τα χρόνια. Πόσα και πόσα Καλντερίµια γνώρισα 
σε μεταγενέστερα χρόνια, πόσα παρόμοια περπάτποσα. 

Ναι] είµαστε µια ουνέχεια) Ποιος θᾳ τολμήσει να δώσει 
«τα άγιατοις κυσί» Τις δικές µου μνήμες, τ δική µου ένθεπ 
παιδεία; Πώς θα μπορούσε π αξεπέραστη αυτή ταυτότητα 
να καταλυθεί από τις πολιτικές άλλων; 5 


ἸΕυγένιος Ν. Αντωνιάδης, Έκφρασις της Αγίας Σοφίας, τομ. Β΄, Αθήναι, 1908, σ. 
243. 

Χριστόφορος Δ.Σωφρονίου, Το εισοδικόν της Αγίας Σοφίας, Αθήνα, Δόμος, 
2019, 6. 125. 

ἈΑντωνιάδης, ό.π. 
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3Η ΔΕθτου 1974 ήταν η 
τελευταία που διήρκεσε 
τρεις εθδοµάδες, Από την 
επόµενη χρονιά 
περιορίστηκε στις δύο 
εθδοµάδες Και από το 
1988 στις δέκα μέρες. 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


γράφειη ΣΤΕΛΛΙΝΑ ΤΡΩΙΑΝΟΥ 


Κάποτε στη ΔΕΘ... 


Το προπγούµενο άρθρο µου που ὁπμοσιεύ- 
θηκε οτις σελίδες αυτού του περιοδικού γρά- 
φτπκε πριν από τρεις µήνες, όταν είχαµε αρχίσει 
να ξεμυτίζουµε οιγά-σιγά από τπν καραντίνα. 
Φρόντισα τότε να δώσω ένα αιοιόδοξο τέλος, 
όχι µόνο γιατί θεωρώ ότι δεν είναι καλό να ψυ- 
Χοπλακώνεις τον αναγνώστη, αλλά και επειδή 
πίστευα πραγματικά ότι αφήναµε πια πίσω µας 
τις Κακές µέρες και ότι ο Καλοκαϊρινός ήλιος θα 
έκανε το θαύμα του Καὶ θα µας οδηγούσε στπν 
πολυπόθητη επιστροφή στῃν Κανονικότπτα. 

Τελικά, το θαύμα δεν έγινε, καιτώρα πουτο 
πολυαναμενόμενο καλοκαίρι οδεύει προς το τέ- 
λος του, ήρθε και πάλι π στιγµή που πρέπει να 
γράψω. Ειλικρινά, όµως, δεν ξέρω τι. Με όλα 
αυτά που διαδραματίζονται γύρω µας τον τε- 
λευταίο καιρό, θα έλεγε κανείς ότι υπάρχουν 
άφθονα ερεθίσματα για έµπνευσῃ. Κι όµως, εδώ 
καὶ μέρες οἱ σελίδες παραμένουν λευκές. Σαν 
να έχω στερέψει από ιδέες ή μάλλον σαν να µπν 
έχω να πω κάτι που το θεωρώ σηµαντικό µέσα 
στο Κλίµα της γενικής αβεβαιότητας που έχει 
επαναπροσδιορίσειτις προτεραιότητες των αν- 
θρώπων. 

Βρίοκοµαι κάπου στπ Χαλκιδική καὶ προ- 
σπαθώ να συγκεντρωθώ αγναντεύοντας από το 
παράθυρο τῃ θάλασσα. Το τηλέφωνό µου δο- 
γείται από το μήνυμα τπς Γενικής Γραμματείας 
Πολιτικής Προστασίας που µε ενημερώνει ότι 
π περιοχή βρίσκεται σε «Κόκκινο ουναγερμό» 
λόγω της έξαρσης των κρουοµάτων. Δεν µου 
Κάνει πια Καμιά εντύπωσπ. Τα ουνπθίσαµε αυτά. 

Στο τραπέζι υπάρχει µια οτοίβα από παλιές 
εφημερίδες καὶ περιοδικά, αυτά που κάποτε θα 
«ξεκαθαρίσω». Νομίζω ότι ήρθε π ώρα. 

Αναζητώντας πηγή έµπνευοπς, κάνω δια- 
λειμματάκι και παίρνω το περιοδικό που είναι 
πάνω-πάνω. Το ξεφυλλίζω. Άνευ ενδιαφέροντος. 
Απορώ γιατί το κράτπσα. Ένθετο µε ελληνικές 
παραδοσιακές ουνταγές, χρήσιμο. Περιοδικό αε- 


α-29 ΕΕΠΤΕΜΕΡΙΟΥ ΟΣΑ 
-- 


ῥροπορικής εταιρείας µε εξώφυλλο από την Κίνα] 
ΆΑ πα πα) Μακριά] Τοπικό έντυπο του Αυγού- 
στου 2019 µε πρωτοσέλιδο «Στο επίκεντρο Π 
Θεσσαλονίκη απότις 7 έωςτις 15 Σεπτεµβρίου, 
όταν και θᾳ διεξαχθεί π δ4π ΔΕΘ». 

Για δες! Έφτασε ο καιρός. Ποιος να φαντα- 
ζόταν ότι φέτος δεν θα είχαμε Έκθεσπ. Κάθε 
χρόνο µια βόλτα τπν έκανα. Μόνο πέρυοι δεν 
είχα πάει. 

Μα γίνεται Θεοσαλονίκπ χωρίς Έκθεοπ) Οι 
Θεσσαλονικείς, πάντως, δεν το είδαµε µε καλό 
μάτι. Και δεν αναφέρομαι στο πλήγμα για την 
τοπική οικονομία, ούτε στο ούνδρομο ότι «τους 
βορειοελλαδίτες µας έχουν πάντα στο οτόχα- 
στρο και θέλουν να µας καταστρέψουν», αλλά 
οτο ότι π Έκθεσπ είναι οπµείο αναφοράς για 
την πόλη µας, ορόσημο για τους ρυθμούς µας 
καὶ αναπόσπαστο κομμάτι των παιδικών καινε- 
ανικών µας αναμνήσεων. 

Τιθυμµήθπκα! Κάποτε π επίσκεψη οτην Έκ- 
θεσπ ήταν οικογενειακή έξοδος. Για µας ήταν 
πάντα την Κυριακή το πρωί, ελλείψει διαθεσι- 
µότπτας χρόνου του μπαμπά τις καθημερινές. 
Θυμάμαι να τρέχουμε από περίπτερο σε περί- 
πτερο και να μαζεύουµε τα χαρτιά και τα δια- 
φημιστικά δωράκια που µοίραζαν πάντα όµορ- 
φες και Χαµογελαστές κοπέλες. Οµολογώ ότι 
τις θαύμαζα και τις ψιλοζήλευα για το υψπλό 
έργο που επιτελούσαν. Πόσο θα ήθελα να ήμουν 
στη θέοπ τους] 

Όταν, λοιπόν, θέλεις πολύ Κάτι, θα το πε- 
τύχεις. Έτσι λένε και μάλλον ισχύει. Λίγα χρόνια 
µετά, το όνειρό µου πραγματοποιήθηκε. Τον 
Σεπτέμβριο του 1974, μαθήτρια ακόµα μεταξύ 
πέμπτης και έκτης γυμνασίου, μόλις έχω γυρίσει 
από εκπαιδευτική εκδροµή οτπ Γαλλία, προο- 
λαμβάνομαι για να κάνω αυτή τῃ δουλειά στο 
σταντ της (Ι(τοῦπ, µέοα στο γαλλικό περίπτερο. 
Τιάλλο να περιμένω) Τα νὶς ο5ἱ Ρε]]α] 

Βέβαια, όπως ξέρετε, το Καλοκαίρι εκείνπς 
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38) ΜΙΑΝ ΕΚΒΕΣΙΣ ΜΣΛΛΗΝΙΚΗΣ 


11 


Παλαί Ντε Σπορ, 


Φεστιβάλ Τραγουδιού 


1974: τιμητική 


βράβευση στον 


µεγάλο βάρδο Βασίλη 


Τσιτσάνη. 


Διακρίνονται ο Νίκος 


Ζαρντινίδης καιη 
Αιμιλία Υψηλάντη, 


της Χρονιάς συνέβποαν γεγονότα που οπµάδεψαν τπ 
ούγχρονπ Ιστορία της χώρας. Τη νύχτα της 24ης Ιου- 
λίου ο Καραμανλής έχει επιστρέψει από το Παρίοι 
στην Ελλάδα. Η δπµοκρατία αποκαθίσταται! και ενώ 
π χώρα προσπαθείνα ορθοποδήσει µετά τῃ οκοτεινή 
επταετία, αντιμετωπίζει, για µια ακόµα φορά, την 
επιθετικότητα της Τουρκίας, µε την ειοβολή στην 
Κύπρο. Ο τότε πρωθυπουργός της Γαλλίας Ζισκάρ 
Ντ’ Εοτέν όχι µόνο είχε διαθέσει το προσωπικό του 
αεροπλάνο για την επιστροφή του Καραμανλή, αλλά, 
σε περίπτωση πολέμου, είχε υποοχεθεί να µας οτείλει 
καὶ µερικά Μιράζ, µέχρι να µας έρθουν εκείνα που 
είχαµε παραγγείλει από τπ Γαλλία (αχ, αν όλα αυτά 
τα λεφτά χρπσιμοποιούνταν για εἰρπνικά έργα). Από 
την εποχή αυτή χρονολογείται και το ούνθπμα «Ελ- 
λάς-Γαλλία Συμμαχία». Μάλιστα, µέσα στο περίπτερο 
υπήρχε και αφίσα µε τῃ φωτογραφία ενός μαχπτικού 
και λεζάντα: «Η Γαλλία αποστέλλει Μιράζ και Σιτροέν 
διότι π Ελλάς θέλει την ειρήνη». 

Μαζίµε µένα είχε προσλπφθεί στο ίδιο σταντ καὶ 
π Άννα, αγαπημένη µου ουμµαθήτρια στο νππιαγω- 
γείο, την οποία ξαναουνάντπσα οτο γυμνάσιο. Πε- 
ῥριττό να σας πως ότι Και οἱ δυο µας, πανάσχετες από 
αυτοκίνητα, είχαμε «χοντρό µέσο» για να µας εµπι- 
στευτούν Οἱ άνθρωποι ένα τέτοιο πόστο µέσα στο 
πιο «δυνατό» περίπτερο της Έκθεσης εκείνης της 
Χρονιάς (µετά, φυσικά, από εκείνο της πολυπαθούς 
Κύπρου, για άλλους φυσικά λόγους). 
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Στον χώρο του περιπτέρου είχαμε εκτεθειμένα 
ένα κόκκινο 26Ν (το αγαπημένο µου), ένα χρυσαφί 
μικρομεσαίο «5, ένα κίτρινο τζιπάκι ΡΟΝΥ (πρό- 
σφατο τότε δημιούργημα ελλπνικής αυτοκινπτοβιο- 
µπχανίας µε κινητήρα ϱΙίτοδη) Και φυσικά το άκρως 
φουτουριστικό, εντυπωοιακό, επιβλητικό και λαμπερό 
Ὀς (άόο5ςε, δηλαδή «θεά», γνωστό στην Ελλάδα ως 
«βάτραχος») σε µια υπέροχη τουρκουάζ απόχρωσπ. 

Νιώθαµε τα πιο τυχερά κορίτοια του Κόσµου, µέ- 
Χρι που γρήγορα ουνειδπτοποιήσαμε ότι οἱ επιοκέ- 
πτες δεν αρκούνταν στο αφοπλιστικό µας χαμόγελο, 
αλλά έκαναν και παντός είδους ερωτήσεις τεχνικής 
φύσεως. Θυμάμαι συγκεκριµένα την πρώτπ πµέρα 
ένα ζευγάρι που έδειξε έντονο ενδιαφέρον για τον 
«βάτραχο». Ο κύριος άρχισε να µας ρωτάει για την 
υδροπνευματική του ανάρτποπ, την μπροστινή κί- 
ΝΠΟΠ, τα δισκόφρενα, το σασί, αν τα φώτα ακολου- 
θούν τπ φορά του τιμονιού και διάφορα άλλα ακατά- 
λππτα. 

Εμείς, µε οιγουριά και αυτοπεποίθποπ, τον δια- 
βεβαιώσαμε ότι π εταιρεία διαθέτει την κορυφαία τε- 
Χχνολογία στον χώρο τπς κατασκευής των αυτοκινή- 
των και ότι φυσικά το συγκεκριµένο μοντέλο διαθέτει 
όχι µόνο όλα αυτά που µας αράδιαζε, αλλά και πολλά 
περιοσότερα, το οπμαντικότερο όµως όλων είναι ότι 
το χρώμα του αυτοκινήτου είναι ασορτί µετο χρώμα 
των ματιών της ουζύγου του (αλήθεια ήταν). 

Να µπ σας τα πολυλογώ, µετά από µια τέτοια κα- 


ταλυτική επιχειρηµατολογία, ο άνθρωπος αγόραοε 
το αυτοκίνπτο και εμείς πήραμε κα!ιροπᾳ5, αλλά κυ- 
ρίως πήραμε τα «πάνω» µας και φιλοτιµπθήκαµε να 
διαβάσουμε πέντε πράγματα περί τεχνολογίας, αφού 
δυστυχώς π εταιρεία δεν είχε φροντίσει να µας προ- 
μπθεύσει και μοντέλα για καοτανές ή πραοϊινοµάτες 
συζύγους. 

Η όµορφπ Άννα, που παρεμπιπτόντως 
είχε αποσπάσει επαξίως τον τίτλο της 
«Μις γαλλικό περίπτερο» στην εκδήλωσπ 
που διοργανώθηκε για τπ λήξη της Έκθε- 
οπς, έφυγε από τπ ζωή πριν λίγο καιρό. 
Κάθε χρόνο, τέτοια εποχή, ξανάρχονται 
στη µνήμπ µου οἱ υπέροχες στιγμές που 
µοιραοτήκαµεττις τρεις μοναδικές εκείνες 
εβδομάδες," όχι µόνον επειδή διαοκεδά- 
σαµε, όπως το επέβαλλε π ανεµελιά της 
πλικίας µας, αλλά και επειδή ήταν για µας 
ππρώτπ «ανάλπψπ ευθυνών», έξω από το 
προοτατευµένο πλαίσιο της οικογένειας 
καιτου οχολείου µας, και τα είχαµε κατα- 
φέρει περίφημα: εκτός από την τουρκουάζ 
«θεά», που όπως σας είπα πιο πάνω κα- 
τέληξε στην κυρία µε τα ασορτί μάτια, το 
Κόκκινο 26Ν το αγόρασε ένα ζευγάρι ως 
δώρο στην κόρπ τους για την αποφοίτησή 
της από το πανεπιοτήµιο, το κίτρινο τζι- 
πάκι ΡΟΝΥ ένας αγρότης, και το χρυσαφί 
(5 ένας παπάς. Τέσσερα στα τέσσερα] 
Δεν ξέρω αν είχε εισαχθεί ακόµα µάθηµα 
μάρκετινγκ στα πανεπιστήμια, αλλά σί- 
γουρα θα έπρεπε να µας είχε απονεµπθεί 
τουλάχιστον διδακτορικό. Βέβαια, οι επο- 
χές ήταν διαφορετικές και π εταιρεία δι- 
ευκόλυνε στο έπακρο τους αγοραστές µε 
τα λεγόμενα «γραμμάτια». 

Τα χρόνια περνάνε, τα πράγματα αλ- 
λάζουν καϊιτέτοιες εµπειρίες ποτέ φυσικά 
δεν τις ξαναζούµε. Ευτυχώς, όµως, που 
διαθέτουµε εκείνο τον «οκλπρό δίσκο» 
όπου αποθπκεύουµε όλες τις όμορφες 
αναμνήσεις µας και μπορούµενατις ανακαλούµε ανά 
πάσα στιγµή. 

Η 30π Έκθεσπ του 1974 εγκαινιάστηκε από τον 
Κωνσταντίνο Καραμανλή µε την ιστορική φράση 
«Εγκαινιάζω την πρώτην μεταπελευθερωτικήν πε- 
ρίοδον της Διεθνούς Εκθέσεως Θεσσαλονίκης». 

Να ευχόμαστε π φετινή να καταγραφεί στην Ιστο- 
ρία του θεομού ως π πρώτῃ και π τελευταία που µα- 
ταιώθπκε μεταπολεμικά. 

Ραντεβού, λοιπόν, τον επόμενο Σεπτέμβρη, πού 
αλλού; Στο περίπτερο τῃς Γαλλίας, π οποία, όπως 
ανακοινώθπκε, θα είναι και π τιµώμενπ χώρα. 

Μέχρι τότε, υπομονή και κυρίως... πολλή προ- 
σοχή] 


Νιου» Α9 


Φεστιβάλ Ελληνικού Τραγουδιού 1974. 
χειρόγραφη παρτιτούρατου 
τραγουδιού «Ποιος να ξέρει στο 
βλέμματου πίσωτι κρύβει ο Θεός για 
μας», που κατέκτησε το πρώτο βραβείο. 
Το τραγούδησε ο Τώνης Βαβάτσικος, 
που καταχειροκροτήθηκε. 
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ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


της ΛΙΖΑΣ ΜΑΜΑΚΟΥΚΑ 
φωτογραφία: ΓΙΑΝΝΗΣ ΒΑΝΙΛΗΣ 


ΜΤΡΠΛΟΡΙΠΣΡΟΗ 


«Όχι έτσι] Μέσος στην κάτω χορδή, τη Μι, στο δεύτερο 
τάστο, δείκτης στη Ρε, δεύτερο πάλι, Και ο παράµεσος στῃ 
ΣΙ, στο τρίτο τάστο. Λυτό είναι το Ρε µατζόρε». Διαπιστώ- 
νοντας πως το παιδί έµοιαζε να τα ΄’χει χαμένα, πήρε απαλά 
τα δάχτυλά του καιτ’ ακούμπησε στις σωστές θέσεις" έπειτα 
τον κοίταξε. Τότε συνέβη. Τότε θα πρέπει να συνέβη. 

Χρόνια αργότερα, καθώς -αντικειμενικά πλέον, λόγω απο- 
στασιοποίησιις- ανέλυε Καρέ-καρέ αυτή την ιστορία, βεβαι- 
ώθηκε; ναι τότε άρχισαν όλα! Λυτή στα τριανταένα της, προ 
πολλού παντρεμένη. Εκείνος, ο δεκαπεντάχρονος γιος των δι- 
πλανών τους στο Κάμπινγκ («Έτσι να έκανες, ακουμπούσες τον 
άλλον µέσα απ’᾿ τα δυο πανιά των οκηνών»). Της είχε ζητήσει να 
του μάθει κάτιαπλό στην κιθάρα. «Λείξεμου λίγο εού καιτ’ άλλα 
τα βρίσκω µετά μόνος µου», είχε πει, µε τη στομφώδη σιγουριά 
των εφήβων, Κάθισαν κάπου παράµερα: αυτός, αυτή και πι κι- 
θάρα. «Θα σου μάθω “Το σύννεφο έφερε βροχή”»,του πρότεινε, 
«είναι απλό τραγούδι: τρία ακόρντα μοναχά. Θες» Ἠθελε, 

Όποτε την έβλεπε να τραγουδάει σε παρέες, οτην παρα- 
λία, τα βράδια δίπλα στῃ φωτιά -πού τον έχανες, πού τον 
έβριοκες- ο Χάρης ερχόταν Και οτρωνόταν δίπλα της, αυτο- 
Κόλλπτος. «Το παιδί έχει φαίνεται έφεση στη μουσική», χαι- 
ρόταν π Ελένπ. Γιατί, αν είχε κι αυτή δικό της παιδί θα ενθου- 
σιαζόταν µαθαίνοντάς του κιθάρα. Αν είχε... Αλλά ΔΕΝ είχε] 
Ο άντρας της δεν ήθελε παιδιά («Τιτα θέλουµε; Μπελάς οτο 
κεφάλι µας. Γκρίνιες, έξοδα, ὑποχρεώσεις... Καλά δεν είµαστε 
Κι έτου»). Εκείνης, πάλι, Ιδιαίτερα µετά τα τριάντα, οκιρτούσαν 
τα σωθικά της στη σκέψη ενός παιδιού. Πλην όµως... 

Στο κάμπινγκ της Χαλκιδικής, όπου παραθέριζαν, όντας 
γεότερῃ απ’ τις άλλες Κι Π µόνῃ χωρίς παιδιά, «δανειζόταν» 
εκείνα των διπλανών, Περνούσε όλη τη µέρα µαζίτους, παίρ- 
γοντας µέρος σ’ αγώνες ποδηλασίας, διαιτητεύοντας διαγωνι- 
ομούς µακροβουτιών, διευθετώντας αντιπαλότητες, λύνοντας 
προβλήματα και παίζοντας επιτραπέζια παιχνίδια τ’ αποµεσή- 
μερα που κοιμούνταν «οἱ μεγάλοι». «Εσύ δεν είσαι σαν Κι “αυ- 
τούς”», τῆς έλεγαν οἱ πιτοιρικάδες. «Εσύ είσαι “δικιά µας”». Κι 
είχετόση γλύκα εκείνο το «δικιά µας» που ζέσταινετη στερί- 
μένα ψυχή της. Έτσι ένιωθε για όλα τα παιδιά, έτσι Και για τον 
Χάρη. Ώσπου προέκυψε το Ρε µατζόρε. Κι εκείνο το κοίταγµα. 

Σηκώνοντας το κεφάλι να δει αν ο νεαρός είχε καταλάβει, 
Π Ελένη αντίκρισε -για πρώτη φορά θαρρείς- από Κοντά τα 
μάτια του («Μέλι και λάδι καὶ λιωμένο χρυσάφι... Τι συνδυύα- 
σµός!»). Καρφωμένο απάνω της, το βλέμμα του δεν είχετίποτα 
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το παιδικό. Άντρας] Την κοίταζε ένας άντρας! Πισωπάτησε απ’ 
την έκπληξη, ανατριχιάζοντας ούγκορμῃ, έπεσε βαριά στην πά- 
νινππολυθρόνα. Για να µπ σωριαστεί κατάχαµα. Λνάσανε βαθιά 
-μια, δύο, τρεις φορές- άρχισε να ουνέρχεται («Συγκεντρώσου! 
Πας καλά; Να νοµίσεις πως το ανήλικο... Τα µιοά σου χρόνια 
έχει]»). Ο Χάρης, ωστόσο, εξακολουθούσε να την κοιτάζει 
ασκαρδαμυκτί τα δάχτυλά του μαρμαρωμένα στη συγχορδία Ρε 
µατζόρε, Έμοιαζε κιόλας ν᾿ απολαμβάνει την ταραχή της! «Θα 
μου δείξεις τώρα και το Λα;» ζήτησε. Χαϊδευτικά και λιγάκιπε- 
ριπαικτικά, διασκεδάζοντας µε το κοκκίνισµά της, λες κι ήταν 
πεπειραµένο αρσενικό, περήφανο για την κατάκτησή του. 
«Λεν είµαστε Καλά... Κοίτα θράσος το βυζανιάρικο! Ύπαγε 
οπίσω µου σατανά!» σκέφτηκε Π γυναίκα, Το θέµα όµως ήταν ότι 
ΔΕΝτον έβλεπε σαν βυζανιάρικο! Σε µία µόνο στιγµή, μ’ έναµο- 
ναδικό βλέμμα, ο Χάρης είχε πάψει να Ίναι για την Ελένη ένας 
αμούστακος έφηβος µε άχαρα, Κοκκαλιάρικα άκρα κι ατοούµπα- 
λες κινήσεις: ως διά μαγείας, είχε μεταμορφωθεί σε Άντρα. 
«Νατο δούµε κάποιαν άλλη στιγµή το Λω» ψέλλισε. «Λύριο 
ίσως.» Εκείνον δεν τον ένοιαξε. Του έφτανε Π αναστάτωση που 
είδε στα µάτια της: το μήνυμα είχε παραληφθεί. Καληνυχτίστη- 
καν. Χωρίς να περιµένειτον άντρατης πουθα παιζετάθλι κάπου 
γύρω, ως συνήθως, π Ελένπ χώθηκε στο προστατευτικό κουκούλι 
της σκηνής, ξάπλωσε. Έπιασε να διαβάσει στο πενιχρό φως της 
λάμπας. Δεν καταλάβαινε γρι. Κοιτάζοντας το πάνινο ταβάνι, µια 
οκέψη γύριζε και ξαναγύριζε στο μυαλό τῆς: «Έτσι να κάνεις, 
ακουµπάς τον άλλον µέσα απ’ τα πανιά των δυο σκηνών!» 
Βρίσκοντάς τιν ξυπνητή, ο σύζυγος, που -έχοντας πάρει 
διπλό το παιχνίδι στο τάθλι- γύρισε ορεξάτος, θέλησε να 
επωφεληθεί, Δεν βρήκε τη δύναμη να του αρνηθεί λίγα λεπτά 
σεξ: «απουσίαζε» όµως, χαμένη στη δική της, απαγορευμένη 
(«Παιδεράστρια! Φυλακή θα πας!») φαντασίωση... Ακούγον- 
τάς τον να ροχαλίζει ικανοποιημένος, του γύρισε την πλάτη 
Καὶ, µε µάτια ορθάνοιχτα, βυθίστηκε νοερά στο απίστευτο 
Χρώμα µιας άλλης µατιάς, που ικέτευε, προκαλούσε κι απαι- 
τούσε συνάµα. Το ξημέρωμα τη βρήκε ξάγρύπνη, διαλυμένη, 
μα διαυγέστατῃ: είχε επιτέλοὺς παραδεχτεί αυτό που τη βα- 
σάνιζε όλη νύχτα. Ερωτευμένη! Ἠταν τρελά ερωτευμένη κι 
αισθανόταν όπως δεν είχε νιώσει ποτέ για εκείνον πού παν- 
τρεύτηκε ή για καναδυό άλλους που ᾿χαν προηγπθεί, 
Οι υπόλοιπες δυόµιση βδομάδες των διακοπών πέρασαν μ’ 
ανταλλαγές βλεμμάτων γεµάτων αστέρια στις σπανιότατες εὐ- 
καρίες όπου π Ελένη κιο Χάρης βρίσκονταν μόνοι: τα κάμπινγκ 


είναι βλέπεις, πολυσύχναστα µέρη... Εκείνος έµαθε καιτο Μι µινόρε, 
Έμαθε, εκτός από «Το ούννεφο...», να παίζει -εξίσου χάλια- Και το 
«Μια αγάπη για το Καλοκαίρι θᾳ μαι Κι εγώ». Στα ίδια ακόρντα. 

Τον χειμώνα βρεθήκαν µόνο µια-δυο φορές, Ἠταν κυρίως κα- 
λοκαιρινή π παρέα... Της φάνηκε να ΄χε ψηλώσει, σαν να΄χε Κάπως 
«δέσει» το Κορµάκιτου... 

Το καλοκαίρι που εκείνος έγινε δεκάξι, ἑαναβρεθήκανε στο 
κάμπινγκ. Ο Χάρης είχε χάσει αρκετά την εφηβική αχαροσύνη του, 
Εκείνη έμοιαζε δια: µια νέα γυναίκα στην άνθηοή της, Αυτός ξε- 
θάρρεψε; κάτι «τυχαία», υποθαλάσσια αγγίγµατα ενώ κολυμπού- 
σαν, Κάτι ψιθύριστά κομπλιµέντα, κάτι φευγαλέα υπονοούμενα... Η 
Ελένη περιοριζόταν ο’ όλο και τολμηρότερες φαντασιώσεις, χωρίς 
ωοτόσο να κάνει κάποια Κίνησι. «Προσοχή! Ανήλικος!» άναβε το 
Κόκκινο προειδοποιητικό λαμπάκι της ούνεσης, φρενάροντας τον 
έρωτάτπς. Από κιθάρα, λίγα πράγματα: του έµαθε µε το στανιό Κα- 
ναδυό τραγούδια, πιο πολύ για να ΄ναι µαζί, παρά λόγω έφεσης. 

Ο όμορφος δεκαεφτάρης νεαρός που εμφανίστηκε στις επό- 
µενες διακοπές έµεινε ελάχιστα, λόγω φροντιστηρίου: θᾳ δινε 
εξετάσεις για το [Πολυτεχνείο την άλλη χρονιά. Την αποχαιρέτησε 
φιλώντας τη φαλτσαριστά, ανάµεσα στο μάγουλο και στῃ γωνία 
των χειλιών. Μια υπόσχεση; «Θα σε περιμένω να µεγαλώσεις», 
δεσμεύτηκε νοερά κι π Ελένη. Για κιθάρα, ούτε λόγος, 

Το καλοκαίρι της ενπλικίωσής του, ο Χάρης δεν πάτησε κα- 
θόλου στο κάμπινγκ, κι ας ξεροστάλιαζε εκείνη. «Πήγε µε ταν 


παρέα του στα νησιά», είπε Π μάνα του. «Να ξεκουραστεί λίγο το 
Καηµένο, ψόφπσε στο διάβασμα µετις Πανελλαδικές!» Τέλος Λυ- 
γούστου βγήκαν τ’ αποτελέσµατα: Θρίαμβος! Θεσσαλονίκη είχε 
περάσει, στη σχολή ποὺ διάλεξε, απ’ τοὺς πρώτους! Η Ελένπ τη- 
λεφώνησε να τον ουγχαρεί κι έτοι έμαθε πως οἱ γονείς του θα ΄φευ- 
γαν ταξίδι οτην Ιταλία την επαύριο. «Ἠ τώρα ή ποτέ)» οκέφτηκε 
Και πρότεινε να τον επιοκεφτείτῃ µεθεπομένη, 

Ἡ πολυκατοικία ήταν σε µια πάροδο της Παπαναστασίου. Κοι- 
τάχτηκε στον ολόσωμο καθρέφτη της εισόδου, επιβεβαιώνοντας 
πως ήταν στις ομορφιές της. Όχι, δεν ήταν το καινούργιο φόρεμα 
ήτο καλοχτενιοµένο μαλλί, ήταν Π λάμψη της ερωτικής προσµο- 
γής, «Επιτέλους!» σκεφτόταν, «επιτέλους!» Σφίγγοντας νευρικά 
την ανθοδέσµη µε τ’ άλικα τριαντάφυλλα, μπήκε στο ασανσέρ. 
Εκείνος την περίμενε στην πόρτα, την κοίταξε επιδοκιµαστικά από 
πάνω ως Κάτω, την έµπασε στο σαλόνι. «Καφεδάκι» πρότεινε, ενώ 
εκείνη τακτοποιούσε τα λουλούδια. Ἠταν τόσο νευρική που θα 
ινε ακόµα Και Χλωρίνη. Αμηχανία εκατέρωθεν... «Να σου δείξω 
τις φωτογραφίες των διακοπών µου;» πρότεινε τέλος αυτός. 

Η Ελένη αρπάκτηκε απ’ τη σανίδα σωτηρίας. Άρχισαν να τις 
βλέπουν. [Ιάρος, Νάξος, Σαντορίνη... Σ’ αρκετές φωτογραφίες 
πρόσεξε Κοντά του ένα κορίτσι. Ξανθό και µικρόσωµο, σαν κι 
αυτήν... Στις τελευταίες, πόζαραν αγκαλιασµένοι. «Είναι πλέον το 
κορίτσι µου», είπε ο Χάρης, αποφεύγοντας να την κοιτάξει. «ή 
λένε Ναυσικά. Παίζει και κιθάρα!» πρόσθεσε απολογητικά. Ε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2020| 18 


1156 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


της ΑΛΕΞΑΝΔΡΑΣ ΜΥΛΩΝΑ 
φωτογραφία ΧΑΡΙΣ ΑΡΩΝΗ 


ο οῦαπι 


(Πηγαίνοντας δυτικά...) 


«Ἐν Κοίτα το σκυλάκι εκεί, οτο πεζοδρόμιο πώς κουνάει τῃν ώρα του] Χαριτωμένο δεν είναι; 

»}α κι ένα περίπτερο] Ξέρεις, καλό µου, τι είναι το περίπτερο; Να, αυτό το σπιτάκι που 
Βλέπεις µπροστά σου, φορτωμένο µε ένα οωρό καλούδια, Καραµέλες, σοκολάτες, Καμιά φορά και 
παγωτά. Έχει και τοίχλες ο περιπτεράς, αλλά αυτές χαλούν τα δόντια περισσότερο, άοε που 
µπορεί να πνιγείς πριν το καταλάβεις. Να το θυμάσαι αυτό, Δημπτράκπ µου, ποτέ τοίχλες, ποτέ, 
ποτέ] 

»φΦτάσαµε στῃ στάσπ) Όχι, δεν κατεβαίνουµε εδώ, στπν επόµενΠ, σε λίγο. 

να, ορίστε] Τώρα περνούµε έξω από ένα σούπερ μάρκετ] Τι είναι το οούπερ μάρκετ; Μπα- 
κάλικο, αγόρι µου, έτοι το λέγαμε εμείς παλιά, µπακάλικο χωρίς όµως µπακάλη µέσα. Από δω ψω- 
γίζει καὶ π μανούλα σου κάθε μέρα, γάλα, αυγά, ελιές, ρύζι, το γεμίζει το Καλάθι τῃς, να µπ σου 
λείψει τίποτα εσένα] 

»Πρέπει όµως να ετοιµαζόµαστε οἰιγά σιγά, γιατί κοντεύουµε. Έλα, Δημπτράκπ µου, να σε 
πάρω αγκαλίτσα, ωπ| Ωραίαἱ Να πατήσουµε τώρατο κουδούνινα ειδοποιήσουµετον οδηγό πως 
θέλουµε να κατεβούμµε στπ Γέφυρα, έτσι Λέγεται π δική µας στάση. Καὶ να πλποιάσουµε στην 
πόρτα πρέπει, να ΄μαστε έτοιμοι, όταν το λεωφορείο ανοίξει τις πόρτες, εµείς να κατεβούμε». 

«Με συγχωρείτε», λέω τότε εγώ οτον συνεπιβάτη µου που αγωνιζόταν µε τον μικρό παρα- 
µάσχαλα ν’ ανοίξει δρόµο µες στο κατάμεστο λεωφορείο της Άνω Ηλιούπολης, «Σας έπεσε το 
παπουτοάκι του παιδιού)» 

«Τι; Α, ευχαριστώ, σας ευχαριστώ πάρα πολύ] Δημπτράκπ, πες ευχαριστώ στπν κυρία!» 

«Ω, µα δεν πειράζει, αλίµον-» 

«Μικρός είναι ακόµα, δεν μιλάει πολύ, ντρέπετα!ι!/» ουνέχισε ο παππούς, που µόνο για ένα 
δευτερόλεπτο κοντοστάθπκε σοτρίβοντας λίγο προς το µέρος µου και ύστερα τράβηξε βιαστικά 
προς την πίσω έξοδο. «Τπν άλλη φορά, όµως, όταν θα έχει μεγαλώσει λίγο περισσότερο, την 
άλλη φορά θα σας ευχαριστήσει οπωσδήποτε. Δεν τα ξεχνάμε τα χρέπ µας εμείς] Πρέπει όµως 
να κατεβούµε τώρα, να πάμε οπίτι. Μας περιμένει π κόρῃ µου, που θᾳ χει ζεστάνει και το 
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φαγάκι µας, το μεσημεριανό. Γεια σας, γεῖα σας!» -- μιλούσε μόνος του ασταμάτητα µέχρι που 
Κατέβπκε από το αστικό και χάθηκε, καθώς ξεµακραίναμε, π φωνή του. 

«Στο Καλό», είπα κι εγώ, έτοι, στον αέρα, σαν για να ξορκίσω το κακό που απρόσµενα µου 
φανερώθηκε, πιο πολύ όµως για να δώσω χρόνο στον νου µου να ουνέλθει. Γιατί, όταν γύρισε 
αυτός ο άντρας να πάρει το παπουτοάκι απ’ το χέρι µου, το είδᾳ το παιδί, ποιο παιδί δπλαδή, 
το µεγάλο λούτρινο αρκουδάκι είδα, ζουφωμµένο στπν αγκαλιά του] Το κρατούσε σφιχτά σφιχτά 
ο πλικιωµένος πάνω του σαν να΄ταν εγγονάκι] 

Τον βλέπω συχνά τον υπερήλικα µε το αρκουδάκι στην αγκαλιά του µέσα στο 24 -- συναν- 
τιούνται οἱ ώρες µας, του γυρισμού εκείνου από τπ βόλτα του στο Κέντρο, του πηγαιμού του 
δικού µου στη δουλειά. Πάντα, όµως, αποφεύγει το βλέμμα µου. Ίσως και να µῃ µε θυμάται. 
Ίσως πάλι να αποφεύγει το βλέμμα όλων. 

«Δεν έχει κανέναν στον κόσµο», µου είπε µια φορά π γυναίκα που καθόταν τυχαία στη δι- 
πλανή µου θέσπ, απαντώντας ενοτικτωδώς οτα ερωτήματα που µε Κκατέτρωγαν, καθώς τον 
παρατπρούσα πάλι να ετοιμάζεται να κατεβεί κανακεύοντας το... 

«Μένουµε στην ἴδια πολυκατοικία και τον ξέρω. Ξεκλπρίστηκε π οικογένειά του σε αυτο- 
Κινητιοτικό ένα βράδυ πέροι το Καλοκαίρι, καθώς γυρνούσαν από την Ασπροβάλτα, π γυναίκα 
του, π Κόρπ του, ο άντρας της καὶ το τρίχρονο παιδίτους. Αυτός δεν είχε πάει µαζίτους από 
τύχη. ΄Ἡ από ατυχία», μουρμούρισε. 

«Κλείστηκε τότε ο Κκυρ-Δπημήτρης μόνος στο οπίτι, να μιλάει οτους τέοσερις τοίχους. Δεν 
μπορούσε να δεχτεί αυτόν τον θάνατο, τόσο ξαφνικός που ήτανε. Καϊτόσο μεγάλος. Όταν κά- 
ποια οτιγµή ύστερα από οαράντα µερόνυχτα ξαναβγήκε, ήταν πετοί και κόκκαλο και είχε κά- 
τασπρα μαλλιά. Είχε και στην αγκαλιά του το αγαπημένο παιχνίδιτου εγγονού του που δεν το 
αποχωρίζεται! πια ποτέ, τον δικό του λούτρινο πλέον Λπμητράκπ) 

»ΜΕε συγχωρείτε όµως, θα σας ενοχλήσω λίγο, αφού εδώ κατεβαίνω κι εγώ», είπε π άγνωστπ 
και σπκώθηκε για να βγει εγκαίρως στον διάδρομο του λεωφορείου. «Φτάνουμε, βλέπετε, στῃ 
Γέφυρα». 


20201 


11 


118 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Φαίνεται πως έχω µια εμμονή µετις επετείαυς, µετα στρογγυλά τέρµινα, µε σηµαδιακές 
ημερομηνίες, θατο διαπιστώσετε ὁιαβάζονταςτο παραπλεύρως αναδημοσιευόµενο κεί- 
µενο. [ου γράφτηκε για µια θεσσαλονίκη µετά απὀ 25 χρόνια ακριβώς πριν 25 χρύνια, 
Και μάλιστα στις 14 Σεπτεμβρίου του 1995, του Τιμίου Σταυρού --χρόνια πολλά, Σταύρο 
(Ανδρεάδη, Πετοόπουλε, Μωρεσόπουλε, Γσόπογλου)-- Καῑ µετίτλο που θᾳ εἶναι η ηµέρα 
τῆς Κυκλοφορίας Του παρόντος τεύχους του θεσσαλονικέων [όλις, 25 χρόνια µετά τη 
συγγραφή του, εν έτει 2024, Κατά πόσον «σωτηρίω» ουδείς δύναῖαι να βεβαιώσει, δε- 
ῥομένης της παρατεινόµενῃς Κοροναϊκής συνθήκης, Και Κυρίως της προηγηθείσης ερή- 
µωσῆς τῆς πόλης που εξηγεί, ελπίζω, Τους λόγους που ανέσυραν το Κείµενο στη μνήμη 
μου. 

Προφητεία, ὁχι, δεν μπορώ νατο Ισχυριστώ πως υπήρξε, σύμπτωση όµως σηµαδιακή, 
επετειακή, εἰρωνική, θα τολμούσα να υποστηρίξω µε µια µικρή δόση υποµειδιάζουσας 
δικαίωσης, 

Κάποιοι, περίπου οµήλιΚοι, ίσως διακρίνουν την αφορμή τῆς πυροδότησης του πα- 
ρακείµενου «μελλοντολογικού» γραφτού στον ταραγμένο ψυχισμό µου τῆς εποχής Κατά 
τῆν οποία μαγειρεύονταν διεργασίες Και ἱντριγΚες διοργάνωσης της «Πολιτιστικής Πρω- 
τεύσουσας θεσσαλονίκη 199/». 


Σημ.: Δημοσιευμένο στο Ἆρις Γεωργίου, Φωτοπαρακείμενα, 
Εκδόσεις Εντευκτηρίου, Θεσσαλονίκη 1999. 
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14 Σεπτεμβρίου 2029. 


Του Τιμίου Σταυρού. 


Έλαβα προχθές µια πολύ ευγενική Και, ομολογώ, γραµ- 
µένπ µε καλοπροαίρετο χιούμορ επιοτολή απότῃ διευθύντρια 
του περιοδικού 4 τροχοί. Με προσκαλεί, µαζί µε όλους όσους 
έμειναν, να συν-φάγωμµεν µε την ευκαιρία της επετείου των 
πενήντα χρόνων του περιοδικού και να γελάσουµε, λέει, µαζί 
ξαναδιαβάζοντας όσα γράψαμµε για εκείνο το αφιέρωμα του 
1995, Το Χανε φτιάξει για τα τότε 2χρονα. 

Μας είχανε ζητήσει να φανταστούμε µε ουντοµίατπ Θεσ- 
σαλονίκη µετά από 25 χρόνια, το 2020, φέτος δπλαδή, που, 
δόξα τον Πανάγαθο, Κλείνωτα 69, τέσσερα χρόνια κιόλας στη 
ούνταξπ. Μου ’στειλε μάλιστα αντίγραφο, το ἥξερε ότι δεν 
έχει πια μείνει ίχνος απ’ το αρχείο µου, να θυμπθώ, λέει, τι 
είχα φανταστεί τότε και να τους ετοϊµάσω µια µικρή ομιλία 
για το τι πράγματι έγινε. 

Δεν πρόκειται να πάω βέβαια, περπατάω πολύ δύσκολα 
πια καὶ, είναι αλήθεια, χρόνια τώρα δεν την αντέχω την Αθήνα, 
να οκεφτείτε τα βόρεια προάστιά της είναι τα Φάροαλα, ο 
Αλμυρός, το Τρίκερι και π [στιαία, τα δύο τελευταία µε σή- 
Ρραγγες. Θατους στείλω έναν φιλικό χαιρετιοµό, ίσως και τούτο 
εδώ το οπµείωμµα. Μου είπαν θα φέρουν και τον Καββαθά. 
Κρίμα, θυµάµα! µια φορά, πιτοιρικάς το 70, τον είχα γνωρίσει, 
από τότε δεν αξιώθπκα να τον ξαναδώ, πλπν τπλεοπτικώς 
αργότερα. Ευκαιρία θα ταν τώρα επί τέλους, αλλά βέβαια... 
ολίγον προ του τέλους, τα πράγματα είναι πιο δυσκίνπτα. 

Είναι πράγματι, αν όχι για γέλια, τουλάχιστον για ουγκα- 
ταβατικό υποµειδίαµα, αυτά που έγραφα τότε για το εικαζό- 
μενο µέλλον τπς Θεσσαλονίκης, ὁπλαδή το οπµερινό παρόν. 
Κάτι χαζά περί ολοκλπρωτικής επικράτποπς ψηφιακών και 
ασυρµάτων υπερδικτύων επικοινωνίας και διαχείρισης, πολυ- 
καρβονικών πµι-υπεργείων κτιρίων µε οπλιοµό κράµατος τι- 
τανίου, οδικών αρτπριών µε τριπλά επάλλπλλα καταστρώματα 
υπογείως, υδροκέφαλων θυγατρικών του Αριστοτελείου [Πα- 
νεπιοτημίου ιδρυμάτων τε και εταιρειών, Και άλλα ευτράπελα 
περί ανισόρροπης ανάπτυξης των πληθυσμών µε έµφαση στο 
ολαβικό και το παλιννοστούν στοιχείο. 


Θεσσαλονίκη, Μάρτιος 2020, Φωτογραφία ΑΡΙΣ ΕΩΡΓΙΟΥ 
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Φυσικά, τίποτε απ’ όλα αυτά δεν επαλπθεύθηκε --εξάλλου 
ταν ένα απλό παραλπρηµατάκι- τίποτε μάλιστα και από όσα 
έγραψαν οι άλλοι συστεγασθέντες σε εκείνο τοτεύχος. Ταπράγ- 
µατα εξελίχθηκαν αναπάντεχα διαφορετικά και µάλιστα μπορώ 
να πω πως δεν είμαι και καθόλου δυσαρεστημένος. Τα ξέρετε 
βέβαια οἱ πιο πολλοί, περισσότερο όµως ως ένα σίαϊιι5 αιῑο εσείς 
οι νεότεροι. Αναρωτιέμαι, θυμάστε άραγε πώς ξεκίνποαν; 


Η αρχή έγινε μάλλον το 97. Για µας τότε, «97» οήµαινε την 
πανωλεθρίατου πολέμου του 1897 µετους Τούρκους, στη Θεο- 
σαλία νομίζω πως ήταν. Περίεργπ ιοτορία, ποιος ξέρει, Καμιά 
φορά οι ουμπτώσεις έχουν ίσως μαγική οπµασία: εκατό χρόνια 
αργότερα, το 1997 προανήγγειλε µια εξέλιξη που αποδείχτηκε 
κεφαλαιώδους οπµασίας και που τώρα, µια εικοοιπενταετία αρ- 
γότερα, το ξανάπα, µα το Θεό, εμένα μ᾽ αρέσει. 

ταν ένας απίστευτος Κυκεώνας πολιτιστικο-μπουρδΟλο- 
γικών καταστάσεων ενός έτους που, αν θυμάμαι καλά, το χανε 
πει «Θεσοαλονίκπ, Πολιτιοτική Πρωτεύουσα τπς Ευρώπης», ή 
κάτι παραπλήοιο. Είχα, μάλιστα, προοπαθήσει να μπερδευτώ 
ΚΙ εγώ µε κάποιον τρόπο, δεν θυμάμαι ακριβώς µε ποιον. 
Γίνονταν κάτι συμπόσια, συνέδρια, ουναντήσεις, κάτι ιστορίες 
µυστήριες, οι νεότεροι, µετη γερότερη μνήμη, θα τα θυμούνται 
Καλύτερα. Ἠταν ένα τέτοιο µεγάλο και πομπώδες φόρουμ, το 
απασχολούσαν λέει το µέλλον, π καμπή του αιώνα, ο Εἰκοστός 
Πρώτος που ερχόταν και λοιπά και λοιπά. Κρατούσε αρκετές 
μέρες, δεν ήµουν παρών, µου τα ΄πανε κι εμένα. Την τελευταία 
μέρα, λοιπόν, προς τοτέλος, µπουκάρανε κάτιτύποι, όχι πολλοί, 
πέντ’ έξιθα Ἴανε, άντρες και γυναίκες, μεταξύ 45 και»0 χρονώ. 
Άφπσαν τον πρόεδρο της συνεδρίασπς να τελειώσει, ο Δήμαρ- 
Χος ήτανε νομίζω, να δεις πώς τον λέγανε, ήταν ένας συμπαθής 
Χοντρός Και έτρεµε π φωνή του όταν μιλούσε, αυτότο θυμάμαι, 
του τα Χαν ετοιμάσει οι άλλοι προφανώς, καὶ διάβασε σαν κα- 
τακλείδα κάτι που το Μανε «π Χάρτα τπς Θεσσαλονίκπς», κού- 
νιαπουτους κούναγε. Χειροκροτήµατα, κάµερες καιτατοιαύτα 
Και, πριν πρεµήσουν εντελώς -μετά θα΄χε δεξίωσπ-, ανεβαίνει 
στο πόντιουµ ένας απ’ αυτούς τους άλλους. «Μισό λεπτό θα 
σας απαοχολήσω πριν φύγετε, αγαππτοί σύνεδροι», τους είπε, 
«όλα καλά και άγια, κάνετε όµως µια µικρή σπµείωση στῃ μνήµῃ 
σας, σας παρακαλώ», μιλούσε μάλιστα μ’ ένα μικρό αξάν, είπαν 
αργότερα πως το κανε επίτηδες για να φανεί δήθεν ξενικής 
καταγωγής, «θυµπθείτε κάποτε, στο εγγύς, στο προσεχές Καὶ 
στο απώτερο µέλλον, πως κάποιοι άλλοι επίοπς, πέρα απο σας 
εδώ τους σοφούς, παρακολουθούν, κρίνουν κι ετοιμάζονται για 
τον 210 αἰώνα». 

Είχε κάτιτο ανεπαίοθπτα απειλητικό, «αποκαλυπτικούτύ- 
που» ας πούμε, π δήλωσή του, αλλά βέβαια ουδόλως εξελήφθπ 
στα σοβαρά, μάλλον ως φαιδρή περίπτωσπ αντιμετωπίστηκε ο 
άγνωστος, ως κάποιο ψώνιο της πόλπς, είχε αρκετά τέτοια Π 
Θεσσαλονίκη τότε. Τον άφησαν να αποχωρήσει αθόρυβα, οἵ- 
γουρα σκέφτηκαν «μπν ανοίξουμε καμιά συζήτηση τώρα µε 
την ψωνάρα». Έφυγε µε τους δικούς του, δεν έµειναν µάλιστα 
ούτε για ένα ποτό οτη δεξίωση. 

Ο τύπος και οἱ φίλοιτου ξεχάστπκαν, είχεπειτο όνοµάτου 
πριν μιλήσει, ένα πολύ ουνπθιοµένο, αλλά καθώς αντιµετωπί- 


ΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2υβο|Τ3 


οτπκε ως φευγάτος, δεν το κατέγραψαν καν στα πρακτικά. 
Αναγκάοτπκαν νατον ξαναθυμπθούν βέβαια, αρκετά αργότερα, 
όταν ο ίδιος φρόντισε να τους το θυμίσει. 


Παραμονή νέου έτους, 31 Δεκεμβρίου του 2000. Ένα αουνήθι- 
στο μήνυμα εμφανίστηκε οτις οθόνες του [πίοιποί και στπ µία 
καὶ μοναδική πλέον εφημερίδα της πόλης, το Ενημερωτικό Δελτίο 
του Δήμου. «Νέμνπσο του 97», έλεγετο μήνυμα, και υπέγραφε 
για πρώτη φορά: «Ταξανάταξ». 

Τπν εποµένπ βρέθηκαν 1437 αυτοκίνητα µε θρυμματιομένα 
παρμπρίζ και όλοι οι γαμµπροί των στελεχών του Υπουργείου 
Μακεδονίας-Θράκπς Καῑτων µελών του Δπμοτικού Συµβουλίου 
ελαφρώς κακοποιπµένοι από ευγενικούς͵, Κατά τα άλλα, κου- 
Κουλοφόρους. 

Αντιλαμβάνεοτε, βεβαίως, τον σάλο που επακολούθπσε. Οι 
επί εξάµπνο τουλάχιστον έρευνες της αστυνομίας απέβησαν 
µάταιες. Ο καιρός πέρασε και οιγά-σιγά τα πιεάῖα σταμάτησαν 
να ασχολούνται! µε το θέµα. Το επεισόδιο και πάλι ξεχάστπκε, 
μάλιστα καλά-καλά δεν ουνδέθηκε καν µε το ψώνιο του 97. 
Μια ήσυχπ «αναπτυξιακή» πενταετία ακολούθπσε κανονικό- 
τατα, µέσα στο πλαίσιο του προβλεπτού. 


Ύρθε το 200», για δες, πέρασαν κιόλας 15 χρόνια. Αυτή τη 
φορά δεν υπήρξε π παραμικρή, έστω καὶ γριφώδης, προειδο- 
ποίποπ, όλοι όµως, µετά απ᾿ αυτό που ακολούθποσε, εννόποαν 
επιτέλους πλήρως τα λόγια του περίεργου ψώνιου του 97, Και 
όσα διαδέχθηκαν το 5 ήσαν αστραπιαία, Μόνο Π προὔπαρξπ 
μιας ασύλληπτα οργανωμένης µπχανής, µε µακρόχρονπ κα! ου- 
στηµατική προετοϊµασία, θα εξηγούσε τῃν ταχύτητα καὶ τήν 
αποτελεσματικότητα της «Ταξανάταξ». Εξάλλου, επίσης, λένε 
αρκετοί πως π Τ.Α.Χ. (τα αρχικά της) θα πρεπε να χει σοβαρό- 
τατες «άκρες» πολύ ψπλά, σε άλλα «κέντρα», και σίγουρα 
ανταλλάξιµα επιχειρήματα για πιέσεις καὶ Ιοορροπίες στο κρά- 
τος των Αθπνών. 

Τι έγινε µε δυο λόγια λοιπόν: 

Καθαρά Δευτέρα, το 5. Το Ινστιτούτο Γεωδυναμικής της 
Ανατολικής Ρωμυλίας εκδίδει επείγουσα ανακοίνωση περί επι- 
κείµενου ιοχυρότατου καταστρεπτικού σειομού για την επόμενη 
εβδομάδα οτην περιοχή της Θεσσαλονίκης. Πιθανολογούµενο 
επίκεντρο: γωνία Μπότοσαρπ και Όλγας, Οἱ δικοίµας Βαρώτοοι 
Και Παπαζάχοι της εποχής χλευάζουν, ποιος τους πιστεύει 
όµως έτοι που τρώγονται. Χύνεται ο λαός των Θεοσαλονικέων, 
έξοδος µαζική όσο πιο µακριά μπορούν. Θυμάμαι πήγαμε οἱ- 
Κογενειακώς στο αυθαίρετο του γαμπρού µου στη Μπχανιώνα. 
Στην πόλη μείνανε µόνο κάτι στραβοκέφαλοι, ευτυχώς ανάμεσά 
τους καµιά δεκαριά που δεν χώνευα. 

Ακριῤώς επτά ηµέρες αργότερα, σούρουπο, άρχισε το παν- 
δαιμόνιο. 


Κράτποε τρία µερόνυχτα. Δεν ήταν οειοµός. Πήρε πολύ καιρό 
να καταλάβουμε τι Κα πώς έγινε. Ακόμπ μάλιστα δεν γνωρί- 
ζουμε ακριβώς. Επικρατεί ένα είδος μυστηρίου γύρω από το 
πώς είναι δυνατόν να μεθοδεύτηκε π καταστροφή, αλλά κυρίως 
ϱ έλεγχος και π διαχείρισπ των αποτελεοµάτων τῃς. 


Μια αλυσιδωτή σειρά 
ελεγχόµενων εκρήξεων µε 
τακτή περιοδικότητα και 
κατά συγκεκριμένες ζώνες 
κυριολεκτικά ισοπέδωσε όλα 
σχεδόν τα κτίρια του πολε- 
οδομικού συγκροτήματος 
που διαπιστώθηκε στη συ- 
γέχεια- είχανε κτιστεί µετά 
το 1951. Περιέργως, και ορι- 
σµένα από τα παλαιότερα. 
Επέζησαν επίσης Και µερικά 
μεταγενέστερα, που προφα- 
γώς δεν μπορούσαν να δυ- 
ναμιτιστούν λόγω φρούρησης, υπάρχουν όµως ακόµη κάπως 
ως μνημεία. Είναι αλήθεια πως υπήρξαν θύματα. Εκτιµήθηκαν 
γύρω στους 850, συν κάποιοι λαθρομετανάστες αγνώστων στοι- 
Χείων. 


Τον πανικό του αποσβολωµένου πληθυσμού στα πέριξ δια- 
δέχθηκε µια µοιρολατρική συμμόρφωση προς την ανεξήγητα 
αποτελεσματική δραστηριοποίηση της πολιτείας. Ο τότε κυ- 
βερνητικός εκπρόσωπος κύριος Άκης Λάκης ανακοίνωσε πως 
π ὑράση ήταν ενέργεια της «Ταξανάταξ», µιας «νέας ομάδας 
κρούσης» αγνώστων στόχων και προέλευσης που διεκδίκησε 
το εγχείρημα. ταν, εντούτοις, άκρως ψύχραϊμος και αἰσιόδο- 
ξος. Η κυθέρνησῃ διευκόλυνε µε µεγάλπ ταχύτητα τις ενέργειες 
που ακολούθησαν και προοδευτικά έδειξε να απομακρύνεται 
µε διακριτικότητα από τη διαχείριση της ανασυγκρότησης. 


Δεκαπέντε χρόνια αργότερα, το ’20 πια, σε χρόνο ρεκόρ -δεν 
συμφωνείτε;- την Κατάσταση τη βλέπετε µετα ίδια σας τα µά- 
τια. 

Οἱ μυριάδες τόνοι μπάζων απομακρύνθηκαν αστραπιαία 
µε υπερμηχανήµατα ατμού από την Ουγγαρία. Με ταχύπλοες 
μαούνες Και πλεκτρονικούς ῥυθοκόρους σε ρυθμούς φρενίτιδας 
μεταφέρθηκαν και τοποθετήθηκαν µαζίµε πρόσµικτα στο µέ- 
σον του Θερμαϊκού, σχηματίζοντας υποθαλάσσια κτίρια µε 
συγκεκριμένη μορφολογία και σε προσεκτικά σχεδιασμένη ρυ- 
µοτοµία. Τα εκατοντάδες αυτά υποβρύχια οικοδομήματα συ- 
νενώνονται στην κορυφή τους σε µία ενιαία πλατφόρμα, φαι- 
νοµενικά τυχαίου περιγράµµατος, αποκαθιστώντας ένα κατά- 
φυτο νησί χαμηλού υψομέτρου (οκτώ µέτρα στο ψηλότερο ση- 
µείο του), που στην κορυφή του ξεπροβάλλειτο μοναδικό υπέρ- 
γειο κτίσμα, ένα παρεκκλήσι του Προφήτη Ηλία. 

Η επικοινωνία µε την παλιά πόλη γίνεται µε σήραγγα, που 
Ώ µία απόληξή της είναι στο Καραμπουρνάκι και βγαίνει µέσα 
στο Κτίριο που άλλοτε ήταν το Κυβερνείο και π άλλη καταλήγει 
στο Καλοχώρι. Ταυτόχρονα, δραστηριοποιήθηκε ένα μικρό δί- 
κτυο πηδαλιοκίνητων υποβρυχίων για τουριστικές περιηγήσεις 
στην ενπόντια πολιτεία. Οι λίγοι, ευτυχώς, τουρίστες, γιατίο 
αριθµός τους ελέγχεται, έχουν έτσι την ευκαιρία να χαζέψουν 
µέσα από τα γυάλινα τοιχώματα των εν βυθώ κτιρίωντις αρκετές 
Χιλιάδες δημοσίων υπαλλήλων που εργάζονται στα γραφεία 


Προφήτης Ηλίας, Καρα-Μπουρνού, Όλυμπος, 14.09.2020 


τους, γειτονεύοντας βέβαια 
µε τη θαλάσσια ζωή. Οι τε- 
λευταίοι αποτελούνται βα- 
σικά απότους διαφωνούντες 
µε την Ταξανάταξ, που, 
όπως ξέρετε, Χωρίς ποτέ να 
γίνει επίσηµη εξουσία, δια- 
χειρίζεται ωστόσο παντοι- 
οτρόπως την τωρινή Θεσσα- 
λονίκη. 

Από τους 1.200.000 κα- 
τοίκους το 2005,τώρα πλέον 
είμαστε µόνο 32.000 στην 
παλιά πόλη, περίπου 90.000 
στην υποθαλάσσια. Γύρω στις 35.000 επίσης υπολογίζονται τα 
στελέχη της Τ.Α.Χ. και ζουν εγκατεσπαρµένα ανάμεσά µας, 
αλλά πιο πολύ στην περίμετρο. Όπου πρώτα υπήρχαν κτίρια 
τώρα υπάρχουν πάρκαµε κάθε είδους βλάστησπ. Δεν υπάρχουν 
Ιδιωτικά αυτοκίνητα, µόνον πλεκτροκίνητα μικρά λεωφορεία 
και υπαίθριες ταϊνίες μεταφοράς πεζών. Άρχισαν επίσης να εµ- 
φανίζονται κάρα µε άλογα και γαϊδούρια. Είδα και δύο καµή- 
λες, 


Κατά κάποιο περίεργο, πάντα, τρόπο έχει διασφαλιστεί Π βιο- 
τική επάρκεια της πόλπς. Περιορίστηκαν, βέβαια, οἱ επαφές µε 
τις υπόλοιπες, καθώς καὶ µε το εξωτερικό. Κυρίως φαίνεται να 
επικρατεί µια άδηλη και προφανώς εκβιαστική ισορροπία ανά- 
μεσα στην Τ.Α.Χ. Και στην εξουσία του κράτους των Αθηνών. 
Θα πρέπει, πάντως, να παίζονται πολύ σηµαντικά συμφέροντα, 
δεν µε απασχολεί όµως καθόλου, εµένα µου αρέσει έτσι. 

Είναι πολλές ακόµπ οἱ ενδιαφέρουσες πτυχές της σημερινής 
ζωής µας στη Θεσσαλονίκη σε σύγκριση µε το πώς είχαμε κά- 
ποτε μεγαλώσει, όπως ας πούμε το ότι δεν υπάρχει πια τέχνη, 
κινπµατογράφος, πανεπιστήμια, επίκουροι, αναπλπρωτές κτλ, 
µοτοσυκλέττες 50 και 1500 ες, θυρωροί, Δημοτικοί Σύμβουλοι, 
Νταλάρες, Μαρινέλες, Πάριοι, Κρατική Ορχήστρα και Κρατικό 
Θέατρο, και ένα σωρό άλλα πράγματα. Ας µην αναπτυχθώ εδώ 
περισσότερο, ίσως το Κάνω κάποια στιγµή --εξάλλου τώρα έχω 
πολύ χρόνο στη διάθεσή µου- που θα έχω μάθει κι άλλα ενδια- 
φέροντα στοιχεία, όπως, ας πούμε, τι γίνεται µε τα απόβλητα 
της υποθαλάσσιας πόλης ή πώς εξασφαλίζονται τα μυστικά 
κονδύλια που µας παρέχουν αυτή την, όχΧιδα Και πλούσια, πάν- 
τως εἰλικρινά, σαφώς καλύτερη ζωή. 

Πολλοί, εξάλλου, από αυτούς τους περίπου 850.000 που 
αµέσως µετά τις αλυσιδωτές εκρήξεις του ’5 κατέφυγαν στην 
Αθήνα, λέγεται ότι µετάνιωσαν και προσθλέπουν στην επι- 
στροφή τους. Είμαι περίεργος να δω πώς θα το αντιμετωπίσει 
π Ταξανάταξ. 

Με την ευκαιρία, δεν µας εξηγήθηκε ποτέ τι σηµαίνει 
Ταξανάταξ. Κάποιοι φιλολογίζοντες λένε ότι µπορεί να είναι 
ακρώνυµο του «Ταξιαρχίες ανάταξης ή ανακατάταξης», άλλοι 
πάλι, ανυποψίαστοι, Κλίνουν τη λέξη κατά το «άναξ». 


Οεσσαλονίκη, 14.9.1905 ει 
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ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


μετάφραση: 
ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


Ο Κισοϊοίίο (απιιάο (1877-1923) 
ήταν Ιταλός µοντερνιστής 
λογοτέχνης και κριτικός του 
κινηματογράφου, της µουσικής και 
των καλών τεχνών. Γεννήθηκε 
στῃν [ταλία, αλλά έζπσε και 
δπμιούργποε κυρίως στη Γαλλία, 
όπου και πέθανε. Σε αυτόν 
οφείλετα! ο χαρακτπριοµός του 
Κινηματογράφου ως «Έβδομης 
Τέχνπς». Υππρέτποε ως λοχαγός- 
διοικητής οτΠ Λεγεώνα των Ξένων 
στις εκστρατείες της Καλλίπολης 
κα!του Μακεδονικού Μετώπου. 
Το ποίπµα περιλαμβάνεται 

στπν ποιπτική του συλλογή ὁ.Ρ. 
503, | Ροπιπιε αι νατάατ (σμϊνί ας |α 
Φοπαίε ἃ φα[οπίφμε), Παρίοι 1923. 
Το βιβλίο περιέχει πορτρέτο του 
(απιᾶο ζωγραφισμένο από τον 
Ραβ]ο Ρίζαδςο. 
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ΡΚΟΜΕΝΑΡΕ δΕΝΤΙΜΕΝΤΑΙΕ ΡΕΝΑΝΤ 1’ ΟΙΥΜΡΕ 


[ οσί ναίη ἆς γόάσ 5Η |ο5 αμαίς ἆο δα]οπίαιο. 
]ε πι’ οἰαὶς ἁῑί: πο να ρα ἃ ῥα]οπίαιιο. 
Τι γ {Γομνογας Ρομί-δίΤο µΠ ποίνοαιι ἀέροί]ῖ ἆ) δίγο µπ Ποππιο, 


Ρουαιοί νοπἰγ απ ΕΓοπί Ρο αἰἱεί αι επόππα, 
ΡοιΙΓ ας Ία νία 5ο {ΓόπιοιΙδ5ο «ΟΠΊΠΠΕ ΗΠ ραπίίπ αμ Οἰπόπιαὸ 
Μες γειικ Ρ]εῖπς 4ο πιοπίαρπος, |ες ανἰ]γ ρα: |ε5 [αιιχ εε]ιός ἆο Ια ΦΟΠΙΠΙΕ] 


Εἰνοπίγ αι ΕΓοπί ΡοιΙ νοίγ {απί ἆ’ ο[[ἱεῖαις ἵνγες αι εαΡατεῖ; 
ἃ οαί{ς εἶοσο ΙΠΠΟΠΙΠΙαΡΙ6 «Ι’ οπ ΠΟΠΊΠΙΕ Ιοί (αΡατεῖ: 
Γεραίγο ἆς πα/[[ίαης οἱ ας {οπιπιος ἆς Ίοιι5 ]ες Ρογάε]ς ἆς ]α ΜόάΙίεγαπέαῦ 


[πιί]α, Εί εγοίς-ἴμ {γοιΙνο: 5οιῖς 1ο {οπαγε]ῃαί 
ἄσς ΤωΓαις5, ἆ᾽ αμίγο «ΠαΓπιο ας ἆ’ δίγο νοῖ]έας ἄῑὶ [ε[αε]ια[) 
Νοίτε {επιππε, Ρἱρε]οί ἀε {6ι:, 16ἱ Π’ οδί ρᾶς εΠΕΟΓΕ πέος, 


Μαὶς οὗ νας-ἴμ ΙΤαἰπαπί ἴα εμσσε Ρἱε5σόο ανες ἴοη ραΠςοπιοΠί, 
οὗ ΡΠ]]ο µΠ οἱ ϱγος παρὶς αμαπά | Πια]οί επἱένε ]ο ΡραΠςεπιεΠ!, 
ΠΠ οἱ σγο5, Ροαι Γηρίς ἄοπί ]] 5αᾖί ]α εοίοπ αμ’ Ἡ ]είίαρ 


....] 


Α]οη5! Τοιί π᾿ εσί ἱπιρ]ε αἱ ναί αῑε 511 |ε ΓΓοπί, 
Ίος ΠοπΊπιες Ιεῖ 5οπί ἄες οὐίΤες ἆς 5αΠρ ἃ ἀένοαιςεί 51 ]α ΕΤοΠΙ. 
Οµαπά ]ες ἰΓαπε]έος 5εΓοπί Ρ]οίῃος, ]α Ραὶκ Υ [ογα ΡοιΙ556Ι 505 ϱΓαΐηος. 


Γ.α Ραϊχὸ [απο νἰσίοπ εοπ{ηςε 4ε |. αὈγηπίῃο. 
(παει όγογα αἱοίς απ Π] ἆς 5ουνεπίγς ἆαπς 5οπ ]αργγπί]ς, 
Π]απί 5ες 5οιινεπὶΤ5 Ρ]α5 αιιε Ρέπέ]ορε πο Π]α ἆς ]αΐπο, 


ΑΠ, 1] πε [αἱ]αὶ{ ρας νεπίτ ἃ ῥα]οπίαιο, 

Ίος εἰπέππας, |ε5 εα[6ς, |ε5 τος, ἴομί εσί πια]αάε ἃ ῥαἱοπίαιιο, 
ὼΛΙ]ουΓ5]... Μόπις ]α ϱΙοΙΤο ο5ί ]αϊάο ἃ δαἱοπίαιιο. 

Πα! 


Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης 
«Υεί[ονν Βως ννἠ Ο1ἳγ Ρεβίπά» 
6ομµαςῃε, 20χ32εκ. 

(πιθανόν τη δεκαετία του 1970) 


ΑΙΣΘΗΜΑΤΙΚΟΣ ΠΕΡΙΠΙΑΤΟΣ ΑΝΤΙΚΡΥ ΣΤΟΝ ΟΛΥΜΠΟ 


Είναι μάταιο το σουλάτοο οτπν προκυμαία της Σαλονίκπς, 
Το είχα πει οτον εαυτό µου: μπν πας στη Σαλονίκη. 
Ίσως βρεις εκεί µια νέα όψπ της απδίας τού να είσαι άνθρωπος. 


Αξίζει να έρθεις από το Μέτωπο εδώ για να πας σινεμά; 
Για να δεις τη ζωή σου να τρεµοπαίζει σα μαριονέτα του σινεμά; 
Για να ατιµάσεις µε κλισέ οκπνές από το Μέτωπο τα µάτια σου που έχουν χορτάσει από βουνά, 


Να έρθεις από το Μέτωπο για να δεις τόσους αξιωματικούς οκνίπα οτα καμπαρέ; 
Σε αυτό το ακατανόµαστο πράµα που εδώ αποκαλούν καμπαρέ, 
Το καταφύγιο για τους ρουφιάνους και τις πόρνες όλης της Μεσογείου; 


Ανώφελο. Και πιστεύεις πως κάτω από τον φερετζέτπς Τουρκάλας 
Μπορεί να βρεις άλλη γοπτεία από εκείνη που έχει από µόνος του ο φερετζές; 
Η γυναίκα που ξέρουμε, ένα πύρινο μπιμπελό δεν έχει γεννηθεί ακόµπ εδώ. 


Μα πού τον πηγαίνεις έτοι όπως τον σέρνεις τον πλπγωμένο σου µπρό µες στον επίδεσµο 
Όπου λάμπει ένα τόσο µεγάλο ρουμπίνι όταν ο στρατιωτικός γιατρός βγάζει τον επίδεσµο 
Ένα τόσο µεγάλο, ωραίο ρουμπίνι που λεκιάζει το ῥαμβάκι πριν καταλήξει στα σκουπίδια; 


] 


Τίποτε δεν είναι τόσο απλό κι αληθινό όσο το Μέτωπο. 
Οι άνθρωποι εδώ είναι ασκιά µε αίμα έτοιμο να χυθεί οτο Μέτωπο. 
Όταν τα χαρακώματα γεμίσουν από αυτό, π Ειρήνη θα φυτέψει εκείτους σπόρους της. 


Η Ειρήνπ; Μια θολή οπταοία ενός Λαβυρίνθου. 
Ο καθένας τότε θα ξετυλίξει µια κλωστή αναμνήσεων µες στον Λαβύρινθό του 
Υφαίνοντας αναμνήσεις πιο πολλές κι απ’ όσο μαλλί ύφανε π Ππνελόπῃ. 


Αλίμονο! Δεν έπρεπε να έρθω στη Σαλονίκη. 

Τα σινεμά, τα καφέ, οι δρόμοι, άρρωστα είναι όλα στη Σαλονίκη. 
ωΑλλού]., Ακόμα κι ο πόλεμος είναι άοχηµος στη Σαλονίκη. 
Ψηλά! 
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ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ρούλα Αλαβέρα 


Γεννήθπκε, σπούδασε και εργάστηκε στη Θεσσαλονίκη, Άρχισε 
να δημοσιεύει ποίποπ το 1963 και τον επόμενο χρόνο εξέδωσε την 
πρώτη της συλλογή, Πέρασμα. Οι δεκατέσσερις συλλογές της µέχρι 
το 2001 περιλαμβάνονται στους δύο συγκεντρωτικούς τόµους Ποίπσῃ 
1964-1084 (2004) και Ποίπση 1985-2005 (2005), Έκτοτε, εξέδωσε άλλα 
δύο βιβλία: Μεα(ο)απο και π Εκάτη (2012), Ο πλεκτρονικός πάπυρος (2020). 

Η ποιητική φωνή τῃς διαθέτει αυστηρώς προσωπικά χαρακτηρι- 
οτικά και δεν αφήνει ρωγμές από τις οποίες ο αναγνώστης ή ο µελε- 
τπτής να µπορείνα εντοπίσει τις τυχόν επιδράσεις που δέχτηκε. Επί- 
οπς, οι περισσότερες ποιητικές ουνθέσεις της διαθέτουν αξιοπρόοεκτῃ 
πρωτότυπη δοµή και αποτελούν αυτόνομο υβριδικό είδος, καθώς µε 
την ποίποσή τπς ουνυπάρχουν το θέατρο, π ζωγραφική, π μουσική... 

Αν καιο ποιπτικός της λόγος μοιάζει αυτοµατικός και βασισμένος 
στη συνειρµική διάπλασπ, στην πραγματικότητα «είναι μελετημένος 
προσεκτικά ως προς τον ρυθμό και τη ούνθεσή του. Επειδή οι επιµέ- 
ρους εικόνες που τον συνθέτουν δεν έχουν µόνο έναν αλλά πολλούς 
άξονες, π αίσθηση που μένει είναι π αίσθηση του οπαράγµατος, της 
έκκεντρης µορφής που γενικά έχει ο ούγχρονος κατακερματιοµένος 
Κόσμος. Αντιλυρική αλλά έντονα αιοθποιακή, µε εσωτερικό πάθος και 
φρενήρπ ορµή, Π ποίποή της ζητά να εντοπίσει το αυθεντικό ακόµα 
Καὶ στο άναρθρο καὶ στο εξωλογικό τπς γλώσσας. Από αυτήν τῃν 
πλευρά, το έργο της |...] αποτελεί µία από τις πιο προωθηµένες όψεις 
του ελληνικού ποιπτικού μοντερνισμού, πλποιέστερο στπν καινοτόμο 
γλώσσα και στις νοοτροπίες των ποιπτών του 1970 [...]. Μετά τη 
συγκεντρωτική έκδοσπ του 2004, τα ποιήματά τπς φαίνεται ότι εἰ- 
σέρχονται! σε έναν νέο κύκλο, µετονισµένπ περιοοότερο απ’ όοο πριν 
τπ δραµατουργική αίοθποπ του λόγου» (Ζήρας). 

Οριοµένες απότις μελέτες τς καϊτις ποιπτικές πρόζες-διπγήµατα 
δπμοσιεύτηκαν στα λογοτεχνικά περιοδικά Νέα Πορεία, Ευθύνη, Εντευ- 
κτήριο, Παρέμβαση κ.ά. Συνεργάστηκε κατά καιρούς µετις εφημερίδες 
Αυγή και Αγγελιοφόρος και µε το Κρατικό Ραδιόφωνο Θεσσαλονίκπς 
και Αθήνας, 

ταν από τους βασικούς συνεργάτες του περιοδικού Νέα Πορεία 
(Θεσσαλονίκη, 1955-2009), που εξέδιδε ο ούζυγός τπς, Τπλέμαχος 
Αλαβέρας. 

Ποιήµατά της μεταφράστηκαν στα γερμανικά, ιταλικά, σερβικά, 
γαλλικά, Βουλγάρικα, ρουμανικά, αλβανικά. Ποιπτικά έργα της µελο- 
ποίπσαν ο Γιώργος Θέμελης, ο Δήμπτρης Ζαφειρέλης, ο Κώστας Βόµ- 
βολος και οἱ αδελφοί Κατοιµίχα. 5 
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Σ’ έναν τοµέα άτυχο θᾳ ΄ταν δύοκολο 
να κομµατιάσουν το κιγκλίδωμα 

Η οµήγυρπ περπατά οιωππλή 

Έχει απαγορευθεί να οκοτεινιάζει 
Ένα παιδί αδύναμο απ’ τα κατάβαθά του 
μεταμορφώνεται σε ρουφπγµένο αέρα 
της µιοπτής φροντίδας που ολότελα 
ξεχνά στο αδιέξοδο να συναντά 

το διάβολο. 

Καταγραφή του πιο αγνού 

του πιο ενάρετου καθρέφτη 


[«Καταγραφή», Το κρανιοτρύπανο, 1973] 


Βοηθήµατα 

-- Αλέξανδρος Αργυρίου, Ιστορία της ελληνικής 
λογοτεχνίας και η πρόσληψή τῆς όταν η δημοκρατία 
δοκιμάζεται, υπονομεύεται και καταλύεται (1964- 
1974 Και μέχρι τις µέρες µας), Ζ τόμος, Καστανιώτης 
2000 

--Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], Λεξικό νεοελληνικής 
λογοτεχνίας, Πρόσωπα - Έργα - Ρεύματα - Όροι. 
Αθήνα, Πατάκης 2008: του ἴδιου: «Σηµειώσεις για την 
ποιητική τελετουργία της Ρούλας Αλαβέρα», εφηµ. Η 
Αυγή, 29.6.2014 

Νίκος Μαυρέλος, [για τον Ηλεκτρονικό πάπυρο], 
ΝΑΝΝΝ,ροεἴϊςαηοαῖ.ρί, 7.5.2020 


Ρούλα Αλαβέρα 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
Ἶ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 

ΑΙ ΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 
ΑΝΔΡΕΑΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ 

ΒΑΓΙΩΝΑ ΑΡΓΥΡΗ 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

6ΡΙ ΠΕΙΙΑΞΑ.Ε. 

ΕΛΛΑΚΤΩΡ ΑΕ 

ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

ΕυΚΙΛΛΑς Α.Ε. (ΖΥΜΑΡΙΚΑ ΝΑΚΒΕΛ) 
Κ. ἄ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΕΙΒΕΑΝ Α.Ε. 

ΙΝΤΕΠΡΙΑΣΤ Α.Ε. 

Ι5ΟΜΑΤΙ Α.Β.Ε.Ε. 

ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 

ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

ΜΕΡΓΑΛ Α.Ε. 

ΜΕΤΕΟΝ ΑυβΡΙΤΙΝα - ΟΡΚΩΤΟΙ ΕΛΕΓΚΤΕΣ ΛΟΓΙΣΤΕΣ 
ΜΤΕ - ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΗ ΤΕΧΝΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 

ΣΤ.ΝΕΝΔΟΣ ΑΕ 5ΕΙΕΕΤ 

ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

Ρ(ΟΑ - ΣΞΑ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ 0ΒΕΕ 
ΡΕΙΟΡΑς Α.ΡΒ.Ε.Ε 

ΠΕΠΕ ΓΠΙΟΛΑΝΤΑ 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΤΟΚ ΠΟΤΕΙ. σβΟυΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗΣ 

ΧΡΗΣΤΑΚΗΣ ἅ ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΛΙΟΛΟΓΙΛ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδροµή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυµώ να γραφιώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 5 (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή µου από το έτος: .νννννννωνωνκννων 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 


Επωνυμία εταιρείας ή οργανισμού 


Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλη 

Επάγγελμα ο-πιαί! 

Τηλέφωνα Λ.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυµώ να χαρίσω µια συνδροµή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για την Ευρώπη 50 Έ, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: ..νεννννννεννννωον 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Όνομα Όνομα 
Επώνυμο Επώνυμο 
Επωνυμία εταιρείας / Οργανισμού Επωνυμία εταιρείας / Οργανισμού 
Διεύθυνσι Διεύθυνοι 
Τ. Κ./ Πόλη Τ. Κ. / Πόλπ 
Τηλέφωνα Τηλέφωνα 
ο-Πιαί| Λ.Φ.Μ. / Δ.Ο.Υ. 


Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεση που θα κάνω σε: 

Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού; 5237 -- 011061 -- 350 18ΑΝ: απΖ1 0172 2370 0052 3701 1001 350 
Τράπεζα ΕµίοβαΠΚ, Αρ. Λογ/σµού: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: ἀΚ32ό6026020600ΟΘΙ4Θ200970463 
Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 ΒΑΝ: 653 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Επιθυµώ απλή απόδειξη [ | Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή {1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρείας: 


(Φδυμπληρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ 
ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΚΑ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΑΝΑΓΡΑΦΕΤΑΙ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ή ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΑ ΣΤΗΝ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ἱπίοθρεερε.α/ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
Β.ΕΛΛΑΔΟΣ 

Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 
Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Εαχ; 2310 551748 

- πια: ἰπίοΏρεθΏϱ.ΩΓ 


ΝΛΝΝ.ρ6ΘΡΘ.ΟΓ 


ία από στ ----------τ---τ------------τ--τ--τ-------------------τ----------------------------------------------------------------------------------------------------- 


ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟΣ 2020 


